Dokumentacja ztozona do konkursu na kuratorski projekt wystawy w
Pawilonie Polskim na 57 Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w
Wenecji 2017.

Artysci: Kolektyw MML Studio — Michat Madracki i Maciej Madracki
oraz Gilles Lepore

Tytut: Bolanda

Kuratorka: Aneta Szytak

© A. Szytak



KONCEPCIA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Punktem wyijscia dla projektu sg scenografia filmowa oraz dobdr ‘typowych’ postaci (casting)
jako narzedzia budujgce swiat opisywany w filmie. ,,Bolanda” opowiada o relacji pomiedzy
rzeczywistoscia i jej przedstawieniem, rozwijajac sie jako przestrzenny i obrazowy esej o
kulisach tworzenia ,realnego” dzieki ktéremu zbiorowg wyobraznie wypetniajg fikcyjne
postaci, zdarzenia i historie majgce nastepnie istotny wptyw na rzeczywistosé. Tytut wystawy
jest odpowiednikiem nazwy “Polska” w jezyku arabskim. Tym samym “Polonia” na terenach
Giardini zamieni sie w Pawilon “Bolanda”: , kraju - jak méwig artysci - wyobrazonego, ktérego
wizja i ksztaft jest summg tego, co o nim wiemy i tego, co na jego temat mozemy sobie
wyobrazi¢”.

Od 2010 roku kolektyw MML Studio podrézuje do Ouarzazate w Maroku, dokumentujgc
miasteczko filmowe na pustyni oraz mieszkajagcych w nim berberskich statystow. Ten
,Hollywood Pustyni” to miejsce produkcji obrazéw, ktére uktadajg sie w orientalistyczna
panorame reprezentacji innego jaka nastepnie utrwalita sie na Zachodzie. Cho¢ wiekszos¢ z
nas nigdy nie odwiedzita tego miejsca, wszyscy juz w nim byliSmy. Nasze umysty zarejestrowaty
i skategoryzowaty pejzaze, ulice i domy. Spotkalismy mieszkancow, cho¢ najczesciej
widzieliSmy ich z daleka, krzyczacych co$ w niezrozumiatym dla nas jezyku. Biegnacych,
tanczacych, wymachujacych rekami i bronig, ptaczacych i wiwatujgcych. Strzelajgcych,
fechtujgcych sie i galopujacych konno. To tu powstajg - od co najmniej lat 30 minionego
stulecia - wszystkie kluczowe filmy ksztattujgce obraz Bliskiego Wschodu - oparte na biblii,
antycznych mitach, kolonialnych fantazjach czy wspdétczesnych obrazach o terroryzmie.

Materiaty wideo portretujgce przestrzenn Ouarzazate i jej mieszkainicéw (ludzi pustyni, ktdrzy
stali sie ludzmi kina) zaprezentowane zostang publicznosci w formie dwukanatowej instalacji
kinowej - ustawionych naprzeciwko siebie, dialogujgcych ze sobg ekrandw, swoistych luster,
ktorych celem bedzie wizualizacja przestrzeni pomiedzy rzeczywistoscig (tym, co zdaje sie by¢
realne), a fikcjg (tym, co jest realne inaczej). Podwdjna, symultaniczna projekcja pozwoli
stworzyé nowe sposoby narracji, umieszczajgc widza dostownie i w przenosni pomiedzy
ekranami jednoczesnie odstaniajgcymi i zakrywajgcymi rzeczywisto$é. Innymi stowy
umozliwiajgc jednoczesng projekcje oraz percepcje rzeczywistosci przedstawione] i
przedstawien rzeczywistosci. W centrum pawilonu na pokrytej piaskiem podfodze lezy
sztuczny kamien, ktéry niczym czarny monolit w ,,0dysei Kosmicznej 2001” stanowi zwornik
taczacy wszystkie elementy instalacji w jedng catos¢
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Gtéwnym tematem wystawy jest iluzja tworzaca i przetwarzajgca rzeczywisto$é. Namyst nad tym jak
rzeczywisto$¢ moze ulegaé przeobrazeniom i mutacjom pod wptywem kapitatu obcej wyobrazni. Do
jakiego stopnia i jakimi sposobami rzeczywistos¢ podszyta jest iluzjg? Na ile fikcja zywi sie
rzeczywistoscig i dlaczego rzeczywistos¢ pragnie fikcji? Jak przestrzen wyobrazni i wyobrazen
modyfikuje konkretng tozsamos¢?

Punktem wyjscia projektu sy materiaty filmowe nakrecone w latach 2010-2015 przez Kolektyw MML
Studio w Ouarzazate (Maroko) - miasta stworzonego na pustyni przez francuska Legie Cudzoziemska
w epoce kolonialnej, budujgcego swojg ponowoczesng tozsamos¢ pod wptywem ekonomicznego
nacisku przemystu filmowego i jego Swiatéw wyobrazonych.

Whnetrze pawilonu jest pomyslane jako rodzaj pustynnej scenografii zakoiczonej po obu stronach
wielkim panoramicznym ekranem. Podtoga pomiedzy nimi jest wysypana piaskiem pozyskanym na
miejscu w Wenecji a posrodku znajduje sie sztuczny kamien wykonany przez rzemieslnika z Ouarzazate.
Widzowie ogladajg filmy siedzac i stojgc na tej ,pustyni”. Spotykajg tutaj czasem berberyjskiego
Straznika Scenografii. Siedzi on spokojnie na tle przesuwajgcych sie za nim filmowych plenerdw i
fragmentéw scenograficznych, czasem bezszelestnie przemieszcza lub koczuje na schodach pawilonu.
Whnetrze zalewa z géry dzienne $wiatto, wzmacniajgce iluzje pustynnego krajobrazu.

Wewnatrz budynku, na krétszych bokach pawilonu zostang umieszczone ekrany z rzutnikami, tak aby
ani sprzet ani widzowie nie rzucali cienia. Konieczne jest tu dobranie odpowiednich rzutnikéw, ktérych
jasnos¢ i kontrast pozwolg na wysokiej jakosci obraz w swietle dziennym. Zatgczony materiat wideo
prezentuje fragmenty proponowanej narracji, koncentrujgc uwage na gtéwnych elementach swiata:
na przestrzeni tta oraz na aktorach tta.

PROJEKT INSTALACII

BOLANDA {CZESC I} Maria Magdalena vs Kamikadze

Wybdr Ouarzazate dyktowany jest szerokim, zréinicowanym wachlarzem dekoracji, ale takze
bogactwem twarzy, wygladow : figur stajgcych sie wielopostaciowymi pod kierunkiem i w rezyserii
filmowej wyobrazni. Usuniecie z obrazu spektakularnych dekoracji i barwnych kostiuméw oraz
wysuniecie na pierwszy plan statystow z ich codziennymi przymiotami, da mozliwos¢ ukazania w jaki
sposob mieszkancy Ouarzazate poddajg sie metamorfozie, ktérej domagaja sie przybywajacy skadinad
twérey filmowi. Przedstawiamy ich fizjonomie na zblizeniu : ich wypowiedzi, obnazone bliskoscig
kamery interpretacje zwrdécg naszg uwage w strone tego, czego kino oczekuje od mieszkancow
Ouarzazate.

Tak wiec, mtoda Ilham, twarzg w twarz z kamerg, przechodzi z roli Marii Magdaleny w petnym
podnieceniu obwieszczajgcej zmartwychwstanie Jezusa, do tej, gdzie jako przyjaciétka nastolatki
wybranej przez fanatykéw religijnych na ztozenie ofiary asystuje ostatnim godzinom jej zycia, az do
momentu detonacji bomby.

Reinterpretacja dwdch réznych postaci przez te samg aktorke w formie dtugiego monologu eksponuje
sposéb w jaki pojedyncza figura ulega transformacji za posrednictwem bazowych elementdéw gry
aktorskiej oraz narracyjnej iluzji zawartej w samej formie opowiadania historii. Ta metaforyczna
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inscenizacja przywotuje teatr stéw, sztuke ustnego przekazu, bedaca tradycyjnym srodkiem kulturowe;j
transmisji w Swiecie arabskim, w czasach nowoczesnych skutecznie wypartym przez kulture obrazowa
kina.

BOLANDA {CZESC II} Wojownicy

Na pustyni, tej samej, gdzie kino zatrzymuje sie, rozstawia swoje fantastyczne namioty i tworzy
tymczasowy $wiat, w przestrzeni zwrdconej ku swojej mineralnej nagosci, odegramy w miniaturze
fragmenty scen filmowych. Minimalistyczne remake’i, z ogotocong estetykg beda miaty na celu
zatrzymanie sie nad rolami «statystow specjalnych». Ci lokalni aktorzy wcielajg sie w niewielkie,
epizodyczne role, najczesciej bardzo krétko pojawiajgc sie na ekranie, majac niewielki dialog lub
wykonujgc specyficzng akcje. Odtwdrcami tych rél beda miejscowi «gwiazdorzy» Abdelhaq i Abdelilah,
ktérzy w wiekszosci produkcji wystepujg w duecie. Sekwencjom bedg towarzyszy¢ ich gtosy z offu,
wzbogacajac nasze spojrzenie opowiescia o kulisach niegdysiejszych realizacji filmowych : ich
wspomnienia stang sie bazg do stworzenia «fikcji pamieci», emblematycznych przedstawien tego
wszystkiego, czego zachodnie oko szuka w tym miejscu, ale opowiedzianych z ich punktu widzenia.

Obecnie, najczesciej realizowanym gatunkiem kina w Ouarzazate, poza adaptacjami biblii, jest film
terrorystyczny. Abdelhaq i Abdelilah wystgpili m.in. w amerykanskiej superprodukcji z Tomem
Hanksem w roli gtdwnej. Scena, ktérg przyszto im odegrad to krotki, trudny do wychwycenia na ekranie
epizod : dwdjka afganskich mudzahedindw po raz pierwszy zestrzeliwuje rosyjski helikopter, co
sprawia, ze wybuchajg radoscia, podskakujg i krzycza. Ta scena stata sie dla nas scenariuszem
miniatury. Wyposazeni w plastikowe atrapy wyrzutni rakietowych filmowani sg w slow motion, ktére,
wykorzystujgc estetyczne konwencje kina akcji, wydtuza i podkresla moment obecnosci dwdjki
«statystow specjalnych» na ekranie, chwile, ktéra w oryginalnym obrazie trwata zaledwie pare sekund.
Ich gtosy towarzyszg obrazowi zdradzajgc widzowi okolicznosci powstania filmu oraz ich osobistg
wersje tej historii :

«Bylismy klaunami, nazywali nas dwoma klaunami. Rezyser wyttumaczyt nam, ze to dlatego, ze po
zestrzeleniu helikoptera bardzo sie cieszymy, Smiejemy sie i podskakujemy z radosci»

BOLANDA {CZESC 111} Tlum

Do rzadkosci nalezg ci sposrod mieszkaricow Ouarzazate (w wiekszosci Berberowie - Amazigh - lud
nomadyczny, wyznania muzutmanskiego), ktorzy nigdy nie brali posrednio lub bezposrednio udziatu
przy realizacji filmu. Dekoratorzy, fryzjerzy, muzycy, kierowcy, straznicy, technicy, tancerki, kaskaderzy,
dublerzy i przede wszystkim statysci. To oni tworzg anonimowy ttum zaludniajacy kulisy i dalekie plany
najbardziej monumentalnych scen $wiatowych superprodukcji. Wielu z nich posiada imponujacg
filmografie; byli talibskimi terrorystami w The Living day light (James Bond), ludnoscig antycznej Grecji
w Krélu Edypie Pasoliniego, czy rzymskimi centurionami lub niewolnikami w Gladiatorze... Za kulisami
filmowych superprodukcji otwiera sie przed nami inny swiat, dwuznaczne lustro, w ktérym odbija sie,
to, co nasza wyobraZnia pragnie zobaczy¢ oraz to, co jest naprawde. Lustro formujace sie z «matego
ludu» kina — statystéw — przedstawianych zawsze w masie, na odlegtych planach spektakularnych
filmdw, gdzie liczba mnoga staje sie jednostkg; podatnym wszelkiej obrébce anonimowym pomnikiem,
eksponujgcym btyszczacg na srebrnym ekranie «gwiazde» i zwigzany z nig Swiat wyobrazni.

Zgodnie z instrukcjami z offu «kierownika ttumu» («crowd marshal» - asystent rezysera
odpowiedzialny za koordynowanie okreslonej grupy statystéw), statysci zamieniajg sie w widzéw
rzymskiego Koloseum zadnych krwi i przemocy. Jedna osoba po drugiej, kazdy z osobna, wiwatujg,
krzyczg w podnieceniu : «Wal go! Bij! Zabij!». Ich petne ekscytacji gtosy naktadaja sie kazdorazowo na
siebie osiggajac apogeum ttumnej wrzawy. Nagle, w jednym momencie, tumult milknie. Przed kamerg
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pojawia sie ta sama panorama twarzy, tym razem obserwujemy ich zmeczenie po odegraniu sceny :
pot sptywa po czole, emocje powoli opadajg, oddech z poczatku trudny do opanowania uspokaja sie.

Portretowanie statystow w pierwszym planie ma na celu przywrdcenie niewidzialnych tozsamosci —
fizjonomii wybranych podczas castingu, ale niewidocznych na ekranie, ukrytych w stereotypowej
masie. Samplowanie i odtworzenie sceny z filmu ,Gladiator” w zblizeniu, deszyfruje wole kina do
tworzenia imponujacych obrazéw ludzkiej ekspresji, jednoczesnie w innej skali demonstrujgc zwigzek
pomiedzy tym, czego pragnie filmowa fikcja, a jej wykorzystaniem rzeczywistosci.

BOLANDA {CZESC IV} Gladiatorzy

Uwage publicznosci zwykle przykuwa spektakl, ktéry osigga swoje apogeum w formie masowego
widowiska ruchomych obrazéw. Kino rozpatrywane z perspektywy spektaklu znajduje swoje zrédto w
rzymskiej praktyce inscenizowanych demonstracji, tworzonych jako opium dla ludu, ktére za cene
,chleba i cyrkéw” zapewni spoteczny porzadek. Popularnym emblematem zaczerpnietym z antyku
przez kino jest wizja pojedynku gladiatorow na arenie. Od czaséw kina niemego po ,Gladiatora”
Ridley’a Scott’a dwéch bohateréow reprezentujgcych dobro i zto walczy ze sobg w wiecznym pojedynku
zaprojektowanym dla oczu podekscytowanego ttumu.

Transformacja kluczowej sceny masowych widowisk proponuje publicznosci odwrdécenie wzroku od
spektakularnych obrazéw, na rzecz spotecznej rzeczywistosci Ouarzazate. W centrum miasteczka,
nocy, spotykamy grupe mtodocianych gtuchoniemych w bezgtosnie toczgcej sie wolnym rytmem
walce. W tym nierozwigzalnym konflikcie stowa stajg sie obrazami, a cisza przeobraza sie w historie.

BOLANDA {CZESC V} Malika: Ptaczka

Malika to najstarsza statystka z Ouarzazate, ktéra wystepuje w filmach od 1968 roku, najczesciej
«ptaczac dla filmu». Praktyka zawodowa nauczyta jag prowokowaé tzy na «zamédwienie», lecz by to
0siggnac przywotuje z pamieci prawdziwe obrazy i wspomnienia zwigzane z upokorzeniem jakiego
doswiadczyta w swoim zyciu. Malika koncentruje sie, zanurza w swoich wspomnieniach
przywotujacych zycie w biedzie, szuka w pamieci upokarzajgcych momentéw, ktére sktonityby jg do
ptaczu, na jej policzkach pojawiajg sie fzy.

Niczym w soczewce zaczynamy dostrzega¢, odczuwac istnienia i tozsamosci, oraz ich prawdziwe
emocje ukryte za pragnieniem fikcji i sposobami w jakich uzywa ona rzeczywistosci.

BOLANDA {CZESCVI} Sztuczny Kamien

Przeznaczony jest oddaniu wrazenia wyobrazonej, a zarazem realnej topografii i geografii miejsca.
Odkrywamy OQuarzazate podazajagc za minibusem, lokalnym s$rodkiem transportu filmowego,
przewozgcym sztuczny gtaz z centrum miasta w kierunku sgsiadujgcych z nim pustynnych peryferii.
Zainstalowana na dachu pojazdu olbrzymia, gipsowa skata przemieszcza sie z miejsca na miejsce przy
dzwiekach wspodtczesnej berberyjskiej muzyki tgczacej klasyczng rytmike z elektronicznie
przetworzonym wokalem. Z miejskiego centrum z nowoczesng «orientalizujgcg» zabudowg, szeregiem
identycznych budowli w kolorze ochry i opustoszatymi asfaltowymi ulicami, przenosimy sie na obrzeza
z osiedlami betonowych, niewykoriczonych doméw i szutrowymi drogami, odkrywajgc na graniczacych
z pustynig odludnych pustkowiach pola stupéw elektrycznych oczekujgcych powstania nowych dzielnic
mieszkalnych. Tu przyktadowe zdjecie i linki do plikdw. Zestawienie tych obrazéw z wizjg Sztucznego
Kamienia ma na celu uchwycenie szczegdlnej paraleli tgczacej te przestrzenie w jedno, jednoczesnie
wyobrazone i fizycznie istniejgce, terytorium.
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Te, jak i inne materiaty zebrane w latach 2010 — 2015 przez MML Studio w Ouarzazate, wejdg w skfad
symultanicznej narracji obrazowej na

dwéch ustawionych naprzeciwko siebie ekranach. Organizacja materiatu i jego edycja w formie
dwukanatowej instalacji bedzie miata na celu zbudowanie zwierciadlanej kompozycji portretujgcej
zwiazki rzeczywistosci i fikcji powstatej na jej kanwie.

Nad wejsciem do pawilonu znajdzie sie neon z arabskim napisem ,Bolanda”. Tytut wystawy jest
odpowiednikiem nazwy “Polska” w jezyku arabskim. Koncentrujgc swojg uwage na mechanizmach, za
posrednictwem ktdrych iluzja buduje rzeczywistos¢, “BOLANDA” jest projekcjg kraju istniejgcego
pomiedzy rzeczywistoscig i nasza wyobraznig. Ta cze$¢ tam, gdzie wizualizacja Performatywng
ingerencjg w przestrzen wystawienniczg, jest zatrudnienie na czas wystawy statysty z Ouarzazate do
roli straznika pilnujgcego Pawilonu Bolanda. Do obsadzenia tej roli MML proponuje autentycznego
straznika pracujgcego w QOuarzazate, méwigcego jedynie w jezyku tamazight (oryginalny jezyk
natywnej ludnosci Ouarzazate tj. Amazigh, co w ttumaczeniu na jezyk polski oznacza “wolnego
cztowieka”). Przeniesienie faktycznego straznika z Ouarzazate do weneckiego Giardini di Biennale, i
zaangazowanie go do odegrania roli pilnujgcego polskiej wystawy podczas biennale, powinno
uruchomi¢  namyst nad mozliwg siatkg zwigzkéw, relacji i niejednoznacznych przekroczen
zachodzacych pomiedzy rzeczywistoscig i jej fikcyjng osnowa.

Katalog

Katalog jest , ksigzka projektu” odstaniajgca kolejne warstwy rzeczywistos$ci Ouarzazate. Trzy warstwy
ksigzki to raport z przeprowadzonych badan, refleksja i generator fikcyjnych scenariuszy.

Warstwa dokumentacyjna zawiera¢ bedzie materiaty wizualne zgromadzone w trakcie przygotowan
do projektu, takie jak klatki z filmow nakreconych w Ouarzazate, materiaty z castingdw i wywiaddw,
plakaty filmowe, historie statystow, ktdrzy stali sie bohaterami pracy. Wybér cytatéow rezyserow i
producentéw filmowych zwigzanych z Ouarzazate. Szkice scenograficzne. Prywatne zdjecia statystow
dokumentujgce ich filmowe zycie, oprdécz fotografii w kostiumach czesto tez sg w posiadaniu
fragmentdw scenariuszy, umoéw.

Warstwa refleksji zawiera¢ bedzie esej kuratorski, wywiad z artystami przeprowadzony przez
wybranego krytyka oraz esej wybranego autora marokanskiego.

Trzecia warstwa to fikcje i hipotezy dotyczace mozliwej przysztosci Ouarzazate.
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BOLANDA {CZESC 1} MARIA MAGDALENA VS KAMIKADZE
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BOLANDA {CZESC 11} WOJOWNICY

BOLANDA {CZESC IlI} TLUM
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Would you flight me?

Do you think | am afraid?

BOLANDA {CZESC IV} GLADIATORZY

o

Ah, I've had a lot of roles

BOLANDA {CZESC V} MALIKA: PtACZKA
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BOLANDA {CZESC VI} SZTUCZNY KAMIEN
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WIZUALIZACJA: WNETRZE - “PUSTYNIA”: PODtOGA POKRYTA PIASKIEM
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WIZUALIZACJA: FRONT PRZEKROJ
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