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KONCEPCJA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Pawilon potraktowany jest jako miejsce do sytuacji post factum; akcja sprowadza sie do projekcji wideo
bez ,czytelnej” narracji w biatej przestrzeni. Elementem centralnym jest praca Dominika Lejmana
,Ptot” bedaca ,siatkg na scianie”, projekcja ,biate na biatym”, specjalnie przygotowang do wnetrza
pawilonu.

Tematem przewodnim wystawy jest dialog wizualny z przestrzenig publiczng reprezentowang przez
pawilon, sprowadzony do refleksji na temat iluzorycznosci jezyka artystycznego, wynikajacej z
wizualnej strony samego dzieta sztuki. Jezyka - reagujgcego na aktualng rzeczywistosé spoteczno-
polityczng i kulturowa, ale rowniez na szerszy kontekst epistemologiczny, obejmujgcy zasiegiem
historie sztuki. Watek ten zakorzeniony jest w twdrczosci artysty: od obrazéw z narzucong na nie
projekcjg wideo zapoczatkowanych w péznych latach 1990-tych, do azurowych wideo-murali, takich
jak ,,Ptot”.

Na gruncie formalistycznym, uwaga skierowana jest na odejscie od perspektywy linearnej i techniki
trompe-'ceil w strone schematu ,siatka na $cianie”, ktéry zamiast porzgdkowac sSwiat, buduje
hipnotyzujgcg choreografie przestrzenna.

Praca , Ptot” poszerza dyskurs formalistyczny o watek psychologiczny, wynikajacy z percepcji widza, i
w ten sposdb przyjmuje perspektywe odnoszacy sie do kondycji etycznej, wynikajagcej z faktu, ze stowo
»ptot” stato sie dzisiaj na nowo symbolem podziatéw, wyznaczania granic, ksenofobii, niczym kiedys
mur berlinski.

W tym kontekscie ostrosci nabiera swojskos¢ stowa ,ptot” - pozwalajac interpretowac prace w
kategoriach subtelnego budowania barier, postrzeganych, na przyktad, jako projekcje traum
narodowych. Réwnoczesnie poprzez swojg biel i prowizorycznos¢, ,Ptot” sugeruje seans
spirytystyczny, ktéry wymaga pokonywania innych rodzajéw barier, zaréwno fizycznych, jak i
wyimaginowanych.

Przedsionek i wyjscie ewakuacyjne w tyle sali gtéwnej potraktowane sg jako tgczniki sali gtéwnej z
przestrzenig publiczng na zewnatrz. Przedsionek jest miejscem, w ktérym eksponowany bedzie katalog
wystawy zaprojektowany w formie ryzy biatego, termoczutego papieru kancelaryjnego, ktérej dtugosc
odpowiada obwodowi scian w sali gtéwnej.

W celu zwrdcenia uwagi na aspekt trompe-I’ceil w traktowaniu wiedzy o sztuce, brana jest pod uwage
mozliwos¢ aneksu do wystawy w jednym z weneckich muzedw, polegajgcego na umieszczeniu pracy
Lejmana “Basic Training” w sgsiedztwie obrazéw postugujacych sie technikg trompe-I’ceil.

,Ptot”, subtelnie tgczacy , krytyke instytucjonalng” z osobistg, liryczng perspektywa na sztuke, w petni
wpisujac sie w charakter nadchodzacego Biennale, ktérego celem ma by¢ skierowanie naszej uwagi na
witalnosc¢ fantastycznego uniwersum artysty.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM
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Uwagi ogdlne

Na weneckim biennale widzowie zwykle wedrujg dostownie i fizycznie w gtgb przestrzeni wystawowej:
w giab scenografii o charakterze Gesamtkunstwerk, czesto przyttaczajgcych swoim horror vacui; w gtab
guasi-etnograficznych projekcji wideo zainstalowanych w warunkach wyciemnionej kinowej
przestrzeni; w gtab instalacji z krytycznymi komentarzami odnoszgcymi sie do kondycji spoteczno-
politycznej, jak tez kulturowej i artystycznej naszych czaséw.

Reakcje na ,tu i teraz” nie zawsze wigzg sie z refleksjg na temat iluzorycznosci jezyka artystycznego
wynikajgcej z wizualnej strony samego dzieta sztuki - jezyka zakorzenionego w aktualnej
rzeczywistosci, ale rdwniez w szerszym kontekscie historycznym, ktdry obejmowatby swoim zasiegiem
historie sztuki oraz towarzyszacy jej dyskurs teoretyczny. Jezyka, ktory zarazem subtelnie tgczy , krytyke
instytucjonalng” z osobistg, liryczng perspektywg na sztuke odzwierciedlajagcg witalnosé
fantastycznego uniwersum artysty.

Refleksja ta zakorzeniona jest gteboko w twdrczosci Dominika Lejmana: od obrazéw z narzucong na
nie projekcjg wideo zapoczatkowanych w pdznych latach 1990-tych, w ktérych podtoze malarskie
potraktowane zostato jako czuta btona, do azurowych wideo-murali, takich jak “Ptot,” w ktérych sciany
(czasami takze podtoga) w galerii, muzeum albo budynku publicznym stuzg za czute podtoze do
Swietlistych projekcji typu ,biate na biatym”.

Sala gtéwna—, przestrzen iluzoryczna”

Projekcja “Ptot” ma charakter site-specific, jest pracg specjalnie wyprodukowang do pawilonu w
Wenecji. [Zatgczony film-wizualizacja w najlepszy sposdb oddaje istote funkcjonowania pracy w
przestrzeni pawilonu; jego obejrzenie jest niezbedne dla doktadnego zrozumienia wizualnej strony
projektu.]

Mozna powiedziec, ze przygotowanie “Ptotu” zaczeto sie od dziatania performatywnego, typu “work-
in-process”, polegajgcego na systematycznym rozwijaniu rolki siatki z drutu w pracowni artysty. W
szkicowej formie zapis wideo tego dziatania pokazany zostat na wystawie “dis/connected” w Galerii
Zak|Branicka w Berlinie w 2014 roku. W nastepnych latach artysta dokrecit i zmontowat poszerzony
materiat, tak ze na obecnym etapie moze on by¢ dostosowany do potrzeb specyficznych warunkéw
przedstawianego tu projektu, i zaprezentowany jako petna, skoriczona realizacja. W pustej sali ,, Ptot”
jest projekcja ,biate na biatym,” ,ekran na ekranie,” w ciggtym obiegu. Projekcja z zamontowanych
podsufitowo silnych projektoréw przesuwa sie po czystych, oswietlonych biatych Scianach: od
pierwotnej jasnosci w petnym oswietleniu wnetrza do sukcesywnego pokrycia $Scian przez 360-
stopniowy ruchomy obraz, ruchem zgodnym ze wskazéwkami zegara. W trakcie projekcji, pierwsza
pojedyncza biata warstwa $wietlistego ptotu scala sie z nawarstwiajgcymi sie kolejnymi w konfiguracje
»ptot na ptocie,”aby pokry¢ wszystkie sciany pawilonu jednolitg warstwg biatego swiatta i w ten sposdb
niezauwazalnie zanikng¢, sta¢ sie ponownie bielg, nierozrdznialng z podiozem. Projekcja dzieki
odpowiedniemu wykadrowaniu nie pojawia sie ani na wejsciu do sali, ani na wyjsciu ewakuacyjnym w
tyle sali; oba te otwory funkcjonujg jako swoiste ,szczeliny” w ptocie.
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,Ptot” odwotuje sie do tradycji monochromow, ale bardziej w kontekscie kina strukturalnego, jednej z
fascynacji artysty, niz tenebryzmu ,,od Malewicza do Reinhardta”. Dominik Lejman tak komentuje ten
aspekt jego pracy:

Projekcja w biafej, jasnej przestrzeni galerii jest swoistym wywotywaniem duchdw. Projekcja —
pojemne, ztudne stowo, zwigzane z innymi stowami, jak: projektowaé, obrazowa,
przywotywac, przewidywac... Wszystkie stawiajg nas w trudnej relacji wobec perspektywy
czasu przywotanego obrazu — relacji minionego lub przysztego do terazniejszosci projekcji;
chwili; oswiecenia; iluminacji. Kino, w ktérym zapalono swiatto...

Wyobrazmy sobie moment korica spektaklu (albo korica ,,spoteczenstwa spektaklu”), w ktérym
projekcja nadal trwa, na widowni zapalono juz jednak swiatto, pozbawiajgc przedstawienie
jego immersyjnej sity. To moment, kiedy widzowie mogq ostatecznie przyjrzec sie sobie samym,
ekran projekcyjny zyskuje swojg powierzchnie, stajgc sie obrazem na scianie, ttem do spektakiu
tworzonego przez widza. Zapalajgc swiatto w kinie, dotykajgc ekranu, pozbywamy sie
komfortujgcej minione stulecie ciemni fotograficznej. Obraz jako putapka. Moje obrazy stajq sie
medialng putapkqg, metaforq epoki po-kinie, w ktdrej widz traci poczucie komfortujgcej
nieobecnosci. Ostatni zapala swiatto...

Przez swojg specyfike seansu spirytystycznego przestrzen galerii, jako miejsce do wystawiania sztuki,
jest takze forum dyskusji o samej sztuce. Przy czym stowo ,,ptot” nabiera kluczowego znaczenia. ,, Ptot”
wyznacza granice, podobnie jak ,mur”, czy tez ,$ciana”. Tym co go czesto odrdznia jest jego
iluzorycznos¢, prowizorycznosé, co sugeruje ograniczony potencjat odgradzania, dzielenia, jak réwniez
zapewniania ochrony i bezpieczeristwa. W ubiegtym wieku, ,mur” i ,sciana” funkcjonowaty w formie
metafor, stuzgc jako stowa-klucze do wyrazania podziatu Europy na dwie antagonistyczne ideologie
(,,mur berlinski”), oraz formalistycznego (estetycznego) modelu obrazu malarskiego w odpowiedzi na
tradycyjne zrozumienie jego przestrzeniiluzorycznej jako ,okna”. Na formalistyczny model artystycznej
»S$ciany” natozona zostata nastepnie konwencja ,siatki” (grid).

,Ptot” odnosi sie do konwencji ,siatki na $cianie”, ale bez zamykania jej w kategoriach dyskursu
formalistycznego; proponuje poszerzenie go o dyskurs psychologiczny z percepcjg widza, przyjmujac
wiec perspektywe odnoszaca sie do kondycji etycznej. W tym kontekscie ostrosci nabiera swojskos¢
stowa ,,ptot”, co pozwala postrzegac prace ,Ptot” w kategoriach budowania specyficznych barier,
interpretowaé je jako projekcje naszych traum i ksenofobii, zaréwno archetypowych jak i
historycznych, w ktérych ,duch” i , duchowos$¢” czesto zagadkowo t3czg sie w dziwng catosc.
Pojawiajgcy sie “Ptot” w polskim pawilonie w Wenecji, musi wiec odzwierciedli¢ perspektywe etyczng
i w ten sposéb zwrdci¢ uwage widza na problem nieobecnosci Innego, Obcego w polskim
spoteczenstwie—ale nie tylko, bowiem temat ten nalezy réwniez odnies¢ do pawilonowosci Biennale,
jako rodzaju ,siatki”, ktéra wyznacza, a jednoczesnie niweluje cechy narodowe.

Roz$wietlony w biatym wnetrzu ,,Ptot” ma charakter iluzoryczny, odnoszacy sie do zagadnien naszych
projekcji opisanych powyzej, jak rowniez uwidaczniajgcy poetyke jezyka artystycznego Dominika
Lejmana. Jezyk ten opiera sie na mistrzowskiej choreografii przestrzeni wystawowej, podczas ktérej
ulegajg zatarciu granice pomiedzy tym co uwidocznione, a tym co zakryte. Subtelna gra z percepcja
pozwala widzowi na naktadanie znaczen w taki sposdb, ze sg one konkretne, a jednoczesnie
efemeryczne: widz ,,rozumie” to na co patrzy, a jednoczesnie reaguje czysto zmystowo.

W celu nadania szerszego znaczenia instalacji, ,Ptot” ujety jest w konceptualny nawias, ktorego
odnosnikami strukturalnymi sg przedsionek i wyjscie ewakuacyjne w pawilonie.
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Przedsionek—katalog wystawy

Centralne miejsce w przedsionku zajmuje katalog wystawy. Katalog (,,cegta”) jest bez oktadki; jest to
ryza biatego papieru kancelaryjnego, ktdrej dtugos¢ odpowiada obwodowi scian w sali gtéwnej.
Dtugosé pojedynczej strony odpowiada krétkiemu odcinkowi sali gtéwnej z projekcja w formie
termoczutych, biato-srebrnych nadrukdéw poszczegdlnych odcinkdw projekcji ptotu, ktére uwidaczniajg
sie w petni dopiero przy dotyku dtoni. Na stronie verso publikacji zamieszczony jest zapis rozméw na
temat znaczenia stowa ,ptot”, ktére kurator projektu przeprowadzi z filozofami, historykami sztuki,
psychologami, architektami, artystami.

Wyscie ewakuacyjne—trompe-I'ceil

Tylna $ciana pawilonu wyposazona jest w nieduze wyscie ewakuacyjne. Po drugiej stronie wyjscia
otwiera sie przestrzen publiczna, ktdéra odzwierciedla aktualne problemy spotecznopolityczne,
ekonomiczne, kulturowe. Wenecja jest oczywiscie swego rodzaju wielkim muzeum, ktére odzywa na
chwile podczas Biennale. Patrzac na to miasto Canaletto dopracowat do perfekcji (czy tez
absurdalnosci) formute perspektywy linearnej, ,okna”, ktéra— jako instrument umozliwiajacy
przedstawianie rzeczywistosci na ptaskiej powierzchni tak, aby sprawiata wrazenie gtebi—jest
projekcjg czystej iluzorycznosci.

W celu wyraznego podkreslenia aspektu trompe-I’ceil w traktowaniu wiedzy o sztuce, brana jest pod
uwage mozliwos¢ aneksu do wystawy w jednym z weneckich muzedw, polegajacy na umieszczeniu
pracy Lejmana “Basic Training”

(,Szkolenie podstawowe”, 2010, http://paintingwithtimecode.com/100-103-basic-training/) w
sgsiedztwie obrazow postugujacych sie technikg trompe-I'ceil (na przyktad tych w muzeum Ca’
Rezzonico [http://carezzonico.visitmuve.it]).

“Basic Training” to projekcja zapisu dokumentalnego, przedstawiajgcego anonimowego trenera w
kombinezonie ochronnym poddawanego atakom psa policyjnego (niewidocznego na filmie); projekcja
rzucona jest na obraz abstrakcyjny, namalowany przez artyste. Ptétno przedstawia serie linii zbieznych,
ktore przypominajg psie smycze, podgzajgcych w kierunku srodka ptdtna, ale nigdy nie docierajgcych
do punktu zbiegu. Niewidocznos$¢ psa sprawia, ze dynamiczna projekcja w srodku pracy jest zapisem
chaotycznych ruchéw mezczyzny, ktore czynig z niego marionetke poddawang animacji poprzez
gwattowne uzycie nieokreslonej sity zewnetrznej. (Informacja o tym, gdzie mozna zobaczy¢ prace w
Wenecji umieszczona zostanie na tablicy informacyjnej w przedsionku pawilonu.)

Opisane powyzej nawarstwianie znaczeniowe—odpowiadajace scenariuszowi ,siatka na siatce” z
projekcji, stuzy zwrdceniu uwagi na ztozonos¢ kontekstu w ktérym funkcjonuje dzisiaj sztuka—
kontekstu, ktdry jest zakorzeniony w rzeczywistosci naszych czasdw, zaréwno realnej, jak i historyczne;j.
Nadrzednym celem wystawy jest jednak zaprezentowanie pracy ,Ptot” jako integralnego dzieta
przemawiajgcego do nas strong czysto wizualng, ktorego sita wynika z konceptualnej spojnosci, a
jednoczesnie niezwyktej zmystowosci.
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