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KONCEPCIA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Projekt Kamili Szejnoch i Elizy Proszczuk odnosi sie do pawilonupolskiego w Wenecji — jego formy oraz
do historii polskiej obecnosci na biennale. Komentuje ,sztucznos¢” wystaw w formacie ,,white cube”.
Sktada sie z dwdch podstawowych warstw — realnej - oraz pozostajgcej do niej w kontrascie -
wirtualnej. Biennale w Wenecji wydaje sie kwintesencjg i symbolem formatu ,white-cube”. Jako
wydarzenie jest swoistg barnkg wydzielong w czaso-przestrzeni do wystawiania sztuki.

W kontekscie wspotczesnych przemian w sztuce, prgdéw takich jak sztuka publiczna, spoteczna,
dematerializacja dzieta, sztuka internetu i postinternetowa — Biennale w Wenecji wydaje sie byé na
pozycji wrecz akademickiej. Jego formuta — wyodrebnionego i sformalizowanego wydarzenia -
ewoluuje, lecz wciaz funkcjonuje w zamknietym i statym formacie od ponad wieku. Odbywajacy sie co
dwa lata wielki pokaz, jest Swietem klasycznego modelu.

W pawilonie polskim — proponujemy spojrzenie na klasyczne, ,wielkie” dzieto akademizmu, ktore
,reprezentowato” Polske na pierwszej edycji Biennale —obraz Dirce Chrzescijanska Henryka
Siemiradzkiego,ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Obraz ktdry reprodukowat schematy
artystyczne tak,jak teraz Biennale reprodukuje swadj format.

Wyobrazmy sobie jednak, ze nastgpito zasadnicze zerwanie z tym modelem. Porzucamy wiec Biennale
w Wenecji — cata klasyczna infrastruktura artystyczna staje sie nieuzyteczna.

Projekt sktada sie z dwéch warstw:

1. Rzeczywistos¢ fizyczna — sktadac sie bedzie z ekspozycji obrazu Dirce Chrzescijariska. Bedzie
to element przywotujacy historie wystaw w Wenecji, oraz odnoszacy sie do historii polskiej obecnosci
na biennale.

2. Rzeczywisto$¢ wirtualna — bedzie trojwymiarowym obrazem — symulacjag pawilonu
pozostawionego na dtugi czas samemu sobie: nie uzytkowanego, poddanemu dziataniu warunkéw
atmosferycznych. Instalacja wirtualna, oglagdana za pomocg specjalnych gogli [Virtual Reality],
ukaze wewnetrzng konstrukcje budynku oraz naturalng  ekspansje  roslinnosci.  Stanowi to
odniesienie do kontekstu i specyfiki terenu biennale jako tworu implantowanego na terenie miasta,
inscenizowanej rzeczywistosci biennale sztuki.

Widzowie ogladajacy w jednej przestrzeni realng ekspozycje, oraz ci, ktérzy ubrani w gogle oglagdac
beda wirtualny pawilon, stang sie uczestnikami i jednoczesnie czescig stworzonej, kontrastowej
sytuacji.

W szerszym ujeciu instalacja ma by¢é metaforg instytucjonalnych ram funkcjonowania sztuki oraz ich
umownosci. Przywotuje etap ich ksztattowania oraz wyczerpywania. Tytut projektu moze odnosi¢ sie
zarowno do pawilonéw i artefaktéw implantowanych w otoczenie, jak i do wprowadzonej przez nas
do pawilonu wirtualnej rzeczywistosci.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Zawartos¢ merytoryczna:

Historia weneckiego biennale sztuki jest nierozerwalnie zwigzana z zasadniczymi przemianami jakie
przeszta sztuka w XX wieku. Traktowane jako najbardziej prestizowe wydarzenie artystyczne na swiecie
(majgce dodatkowo wcigz charakter konkursu), jest najpetniejszg emanacjag modelu sztuki i jej
wystawiania, ktéry dominowat w XX-wiecznym obiegu artystycznym.

Odbywajaca sie co dwa lata wystawa (bo mozna tak ujgc¢ zbiér pojedynczych wystaw w ramach
wiekszego wydarzenia) przeksztatcita sie w tym czasie w prezentacje najwazniejszych osiggniec
artystycznych kazdego z uczestniczacych krajéw. Z czasem wyksztatcit sie tez model pawilonéw
narodowych.

Wraz z przemianami w sztuce, od swojego powstania w 1895/7 roku Biennale przeszto droge od
prezentacji klasycznej sztuki akademickiej, do miejsca konfrontowania sie najbardziej awangardowych
pragddéw pojawiajacych sie w krajach uczestniczacych. Réwnolegle eksperymentowano rowniez z
formami ekspozyc;ji.

Jednak wcigz centralnym konceptem, od ktdrego nie potrafimy sie uwolnic¢ jest prezentowanie ,,sztuki
jako sztuki”. W wydzielonej, przeznaczonej do tego przestrzeni, ktérg cechuje neutralnos¢,
pozwalajgca wybrzmie¢ walorom dzieta. Niekoniecznie jest to zawsze fizyczng przestrzenia galerii, lecz
jej symbolem, nieusuwalnym punktem odniesienia pozostaje ,white-cube”. Biennale w Wenec;ji
wydaje sie kwintesencjg white-cube’u. Jako wydarzenie jest tez swoistg barikg wydzielong w czaso-
przestrzeni do wystawiania sztuki.

W kontekscie wspétczesnych przemian w sztuce, pradéw takich jak sztuka publiczna, dematerializacja
dziefa sztuki, sztuka internetu i postinternetowa, sztuka spofeczna, a przede wszystkim sztuka
zrywajaca z dualnym przeciwstawieniem sztuki i nie-sztuki, dziatalnos$¢ nie odpowiadajgca na pytanie
czy jest sztuka czy nig nie jest — Biennale w Wenecji wydaje sie by¢ na pozycji wrecz akademickiej. W
kwestii obecnosci sztuki w Swiecie odbywajacy sie co dwa lata wielki pokaz, jest Swietem klasycznego
modelu, akademizmu.

Wyobrazmy sobie teraz, ze nastgpito zasadnicze zerwanie z tym modelem. To, co rozumiemy jako
sztuke prezentowane jest w innych mediach, winny sposéb, rozptyneto sie w ,epoce post-
artystycznej”. Porzucamy wiec Biennale w Wenecji — cata klasyczna infrastruktura artystyczna staje sie
nieuzyteczna.

No koniec —w pawilonie polskim —proponujemy spojrzenie na klasyczne, , wielkie” dzieto akademizmu,
ktére ,reprezentowato” Polske na pierwszej edycji Biennale — obraz Dirce Chrzescijariska Henryka
Siemiradzkiego. Oraz spojrzenie na to, co mogto by staé sie z pawilonem. Spojrzenie w wirtualnej
rzeczywistosci na pawilon opustoszaty, pozbawiony swojego znaczenia, jako Swiatyni sztuki, swojej
uzytecznosci i opieki.
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Prezentowana ekspozycja proponuje refleksje nad wspdtczesnie obowigzujgcym paradygmatem
wystawienniczym. Za punkt wyjscia przyjmuje teze o ,akademickosci” i schematyzacji projektow
artystycznych prezentowanych na Biennale w Wenecji, ktére pomimo wielu kwestionujgcych zastany
porzadek rozwigzan artystycznych, w znacznym stopniu formatowane sg przez sam model tego
wydarzenia — w sensie ogélniejszym, oraz w bardziej szczegétowym — przez dostepne na miejscu
przestrzenie wystawiennicze.

Projekt proponuje dostowne podkreslenie petli, jaka zatoczyty praktyki artystyczne zZwigzane z
Biennale, szczegdlnie w zakresie wykorzystania do ekspozycji pawilondw narodowych —od malarstwa
akademickiego — przez ruchy awangardowe — do akademizacji wystawi gestow artystycznych w
ramach wielkiego miedzynarodowego Swieta sztuki wspdtczesnej. Nieproduktywnos$é tego rodzaju
praktyk zostanie skontrastowana z obrazem fizycznie opuszczonego i zaniedbanego pawilony
polskiego. Wykorzystanie wirtualnej rzeczywistosci ma réwniez na celu podkreslenie umownosci
przestrzeni wystawienniczej, ktéra w tym wypadku bedzie fizycznie pusta.

Pierwszym, i kompozycyjnie centralnym elementem ekspozycji bedzie obraz Dirce Chrzescijariska
Henryka Siemiradzkiego. Resztapawilonu pozostanie neutralng biatg przestrzenig. Drugim elementem
projektu jest propozycja naocznego ukazania nieuzywanego od lat pawilonu polskiego w formie
wirtualnej rzeczywistosci. Pokaz bedzie dostepny za posrednictwem zainstalowanych w pawilonie
zestawow gogli.

Elementy ekspozycji:

1.

Klasyczna wystawa obrazu Henryka Siemiradzkiego Dirce Chrzescijariska eksponowanego centralnie na
Scianie gtownej (tylnej pawilonu). Obrazowi towarzyszy¢ bedzie nie rzucajgca sie w oczy informacja
(tekst / zdjecia) nt. wystawy polskiej podczas | edycji Biennale w Wenecji w 1897 roku. (tre$¢ na
postawie m.in. ksigzki Joanny Sosnowskiej Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895 1999).

Opis obrazu za portalem Culture.pl:

"Dirce chrzescijaniska" Henryka Siemiradzkiego to wielkoformatowa kompozycja, ukazujgca w scenerii
rzymskiego amfiteatru cesarza Nerona, jego dwor i publicznos¢, przyglgdajqgcych sie martwemuciatu
umeczonej w trakcie rozegranego przed chwilg widowiska dziewczyny.

Ciafo tytufowej Dirce, przywiqzane do cielska byka, umieszczone zostato w srodkowej czesci kompozycji,
nieznacznie tylko przesuniete w prawq strone. Po lewej stronie widac¢ Nerona, obok niego stoi
centurion, a w dalszym planie obrazu - przedstawiciele dworu cesarskiego. Skrajng prawq czesc¢ ptotna
wypetniajg sylwetki czarnoskdrych niewolnikdw niosgcych lektyke cesarza oraz wiezniow -
chrzescijan, ktérzy zapewne uczestniczyli w krwawym widowisku.

Obraz Henryka Siemiradzkiego zalicza sie do wielkich akademickich "machin”. Wielki jest tu zaréwno
temat jak i format samego ptotna, odpowiadajgcy randze tresci. W akademickiej hierarchii gatunkow
najwyzej cenione byty bowiem storie, obrazy  "opowiadajgce”  szeroko pojmowang historie,
obejmujgcqg zaréwno dzieje ludzkosci i narodéw, wydarzenia biblijne i zaczerpniete z mitologii, jak i
literackie epizody. , Dirce chrzescijanska” ten wymadg wysokiego malarstwa spetnia z naddatkiem,
bowiem ukazujgc meczeristwo pierwszych chrzescijan oddajgcych Zycie za wiare, odsyta nie tylko do
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historii starozytnego Rzymu | wieku n.e. Przez swdj tytut nawigzuje rowniez do mitologii greckiej: Dirce,
drugq zona Likosa, krdla Teb, przywiqgzali do rogow byka synowie Antiope, pierwszej Zzony krdla, w akcie
zemsty za jej zte traktowanie.

Dodatkowych znaczen dzieto Siemiradzkiego nabrato w lekturze polskiej publicznosci, ktéra upatrywata
w nim tresci odnoszgcych sie do historii narodowej i aktualnej sytuacji politycznej kraju. Zwtaszcza przez
skojarzenie z wydang rok wczesniej powiesciq ,,Quo vadis” Henryka Sienkiewicza.”

Obraz zostanie wypozyczony ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie. W sytuacji braku
mozliwosci wypozyczenia obrazu planowane jest wykonanie wiernej kopii.

2.

Obraz zdekonstruowanej przestrzeni pawilonu polskiego oglgdany za pomoca okularéw wirtualnych.
Wizja odstania¢ ma wewnetrzng konstrukcje budynku z elementami ekspansji /lokalnej/ przyrody
naturalnie zasiedlajgcej budynek (np. porosty, mchy, pnacza).

Okulary zainstalowane na kablach wychodzacych z bocznych $cian pawilonu. Na potrzeby
zainstalowania sprzetu pawilon zostanie lekko skrécony (ok. 50 cm z obu stron) za pomoca
dobudowanych gipsowych $cianek maskujgcych, na ktérych zawieszone bedg okulary wirtualne na
kablach( 12 sztuk).

W pawilonie dostepnych bedzie 12 kompletéw do ogladania wirtualnej czesci projektu. Kazdy z
kompletéw sktadat sie bedzie z gogli — urzadzenia HTC VIVE, stuchawek, kabla tgczgcego gogle z
komputerem, oraz komputera. Wykorzystanie najwyzszej klasy urzgdzen do prezentacji wirtualnej
rzeczywistosci umozliwi uzyskanie przekonujgcego obrazu i wywotac efekt tzw. immersji.

Tu przyktadowy model 3D
http://www.turbosquid.com/3d-models/3d-htc-vive-headsetmodel/1043345.

Model wirtualnej rzeczywistosci zostanie przygotowany przez doswiadczonego partnera — studio
MELT, ktdére zaprojektuje tréjwymiarowe ‘doswiadczenie’. MELT to interdyscyplinarne studio
zdobywajgce miedzynarodowg reputacje w sferze projektow wizualnych, m.in. wirtualnej
rzeczywistosci, filmu, animacji, wydarzen scenicznych i instalacji interaktywnych. Gwarantuje ono
zwigzanie obrazu z realnym uktadem budynku, oraz to, ze zwiedzajacy beda widzie¢ sie nawzajem. Na
miejscu potrzebna bedzie sie¢ wi-fi oraz opieka techniczna.

Dzwiek

Na potrzeby instalacji nagrany/wygenerowany zostanie subtelny ambientowy dzwiek we wspétpracy z
dzwiekowcami. Np. nagranie dzwiekdw w opuszczonym budynku.
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