Dokumentacja (fragment) ztozona do konkursu na kuratorski projekt
wystawy w Pawilonie Polskim na 57 Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki w Wenecji 2017.
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KONCEPCJA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Wtosy — uzyte zaréwno jako materia, jak i przedstawione jako motyw — w zaleznosci od
kontekstu, ,mdéwia” bardzo wiele o kondycji cztowieka. Ich obecnos$¢ i widocznos¢ dotyka
bowiem spotecznych i religijnych nakazéw, podziatu rél na kobiece i meskie. Odnosi sie takze
do emocji, seksualnosci i zmystowosci, jak i do Historii i Holokaustu. Tematyka tego rodzaju
jest zatem tak wieloaspektowa, ze pozostaje wcigz aktualna — w kazdym z odbiorcéw moze
wywotywac indywidualne skojarzenia. Tytut wystawy nawigzuje do wiersza Paula Celana
,Fuga sSmierci”, w ktérym jasnowtosa Matgorzata jest uciele$nieniem zycia, zas ciemnowtosa
Sulamitka — $mierci.

Punktem wyjscia w mysleniu o wystawie Krystyny Piotrowskiej jest takze m.in. tzw.
Motivkunde. Ta gataz historii sztuki koncentruje sie na podobienstwie motywu, by w efekcie
wskazac réznice pomiedzy poszczegdlnymi pracami tym motywem operujgcymi. Motyw mowi
wiele o epoce, w ktdrej czesto sie pojawia, a wtosy staty sie ostatnimi czasy jednym z regularnie
powracajgcych elementéw sztuki wspoétczesnej. W tym wypadku ,,gestosc¢” jego wystepowania
wigze sie z twdrczoscig jednej artystki.

Od roku 2008 Piotrowska intryguja bowiem wiosy, ktére stajg sie zasadnicza materig,
ksztattujgcg takie realizacje jak m.in. ,Dywan”, ,Dybuk”, ,Ztote wiosy Matgorzaty” czy
,Poduszki”. Prace te ewokujg sensy, zwigzane zaréwno z Historig, jak i samg naturg wtoséw,
ktéra tak wiele méwi o naturze cztowieka. Wtosy — od momentu, gdy utracy zwigzek z osobg
— stajg sie zjawiskiem nieoswajalnym, dziwacznym. Jako typowy abject jednoczesnie
przyciggaja, jak i odrzucajg; ich obecno$é wydaje sie wrecz nie-do-zniesienia, bo budzi lek
przed smiercig. Odciete wlosy jawig sie jako haptyczne, uwodzg i kuszg dotyk, lecz zarazem
dton cofa sie przed kontaktem z nimi. Pamie¢ wzrokowa przywotuje bowiem tony wioséw w
Auschwitz. Ozywa wiedza o przemysle, ktéry wtosy ofiar Holokaustu wykorzystywat jako
surowiec. Swiadomoé¢ ta nakfada sie na rodzaj atawizmu, tkwigcego w cztowieku, ktérego
efektem jest zupetnie specjalny stosunek do odcietych wtoséw, przejawiajacy sie jako fuzja
fascynacji i wstretu. Obciecie wtosow powoduje, ze stajg sie one — jakby ujat to Herder —
odtogq, a wiec czyms, co budzi odraze, gdyz nie nalezy do ,jednej bryty ciata” i jest ,wczesng
$miercig”.! Dlatego to cos przeraza. Wstret — jak podkre$lat Nietzsche, a za nim Sartre —
stanowi jednak réwniez signum autentycznego doswiadczenia egzystencji i konotuje medium
samego poznania, umozliwiajgc wglad w prawdziwg ,istote rzeczy”.? Mimo réznorodnosci
stosowanych przez Piotrowska technik i Srodkéw wyrazu (instalacja, wideo, grafika), znaczenia
wszystkich prac oscylujg wokét rozumienia tozsamosci, $ciSle wigzac sie rowniez z

! Odwotania do Herdera za: Winfried Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. Grzegorz Sowinski, Krakow
2009, s. 70.
2 lbidem, s. 439.
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indywidualng biografig Artystki nie tylko jako Zydéwki, lecz réwniez jako kobiety zyjacej we
wspotczesnym swiecie i czujnie sledzgcej swojg kobiecosé.

SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU
/WERSJA SKROCONA/

Wystawa prezentuje realizacje Krystyny Piotrowskiej, zwigzane z motywem witoséw. Ich
znaczenia rozposcierajg sie od zmystowosci, religijne i spoteczne nakazy po watki
feministyczne.

Tytut wystawy odnosi sie do wiersza Paula Celana ,Fuga sSmierci”, w ktérym jasnowtosa
Matgorzata jest ucielesnieniem zycia, zas ciemnowtosa Sulamitka — Smierci. Te dwa watki
nierozerwalnie splatajg sie w dzietach Piotrowskiej i dajg asumpt do uniwersalizacji przekazu.

Po wejsciu do wnetrza uwage przykuwajg dwie ogromne projekcje video, zatytutowane ,Jej
wtosy”. Wyswietlane sg na scianach szczytowych. Vis 3 vis siebie rozgrywajg sie przeciwne
czynnosci: Jedna projekcja rejestruje zaplatanie przez artystke w warkocze kobiecych wtoséw,
na drugim trwa uwalnianie sie kobiet z opresji ciasnych splotow.

Po lewej stronie od wejscia na podtodze umieszczony jest kilkusetmetrowy warkocz pleciony
przez Piotrowska z naturalnych wloséw. Mimo zdrobniatego okreslenia, ,, Warko-czyk” jest
gigantyczny. Instalacja ta tgczy dwa przeciwienstwa: martwote i witalnosé. Jest zapisem zycia
wielu lat wielu réznych kobiet ztgczonych Scisle w splocie warkocza.

Tytut pracy wywotuje réwniez skojarzenia z Rdzewiczowskim mysim ogonkiem zauwazonym
przez poete w stercie wloséw w Auschwitz.

Instalacji towarzyszy projekcja wideo, pokazujgca proces plecenia jako dziatanie medytacyjne.

Po prawej stronie sali —jako pendant ,,Warkoczyka” — znajduje sie ,,Dywan”, obiekt wykonany
z réznobarwnych naturalnych wioséw o wymiarach 3m/4m. Wkroczenie na niego
jednoczesnie kusi i odstrecza, ujawniajac jego abjektalng nature.

Na diugiej Scianie naprzeciw wejscia rysuje sie nieregularna linia, tworzona przez liczne kucyki
ktore jasne, ciemne, rude, proste, zakrecone ,wyrastajg” ze sciany w sposdb, jakby ich
wiasciciele wiasnie wnikneli w mur.

Na Scianie na prawo od wejscia znajduje sie fryz ztozony z okoto 20 portretéw dziewczynek,
wykadrowanych przez artystke z fotografii klasowej z pochodzgcej z 1905r. Portrety
powigzane sg ze sobg warkoczykami, symbolizujg zaréwno dziewczyiska niewinnos¢ jak i
podporzgdkowanie spotecznym kodom.

Po lewej stronie od wejscia wiszg autoportrety artystki na ktérych poprzez rézne kolory i
nakrycia wloséw wpisuje sie ona w rézne role tozsamosciowe.

Wystawa splata rozmaite znaczenia. Kazdy z widzéw moze odnalezé wiasny trakt, wiodgcy
pomiedzy dzietami oraz uruchamiajgcy ich semantyczny potencjat w odniesieniu do
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indywidualnych doswiadczen. Jako przewodniczke mozna wybrac zaréwno Matgorzate, jak i
Sulamitke.
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