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KONCEPCIA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Pozegnanie Europy to odpowiedZ na dzisiejszg sytuacje geopolityczng Europy
zdeterminowang masowym exodusem zwigzanym z konfliktami na Bliskim Wschodzie i Afryce.
Wymuszone migracje skutkujg kryzysem tozsamosci europejskiej i idei europejskosci. Te,
ulegajac korozji, uwidaczniajg narastajgcy w Europie lek, ksenofobie i antyuchodzczg obsesje.

Swiat sztuki szuka odpowiedzi na te sytuacje. Kultura obrazu uwiktana jest jednak w — opisany
przez m.in. J. Butler, R. Deutsche i N. Mirzoeffa — paradoks obrazu. Chociaz istnieje potrzeba
wypowiedzi wizualnej na temat migracji, ta zdaje sie niemozliwa, co wigze sie z etycznym
problemem wykorzystania jej medialnych obrazéw oraz ich powtdrzenia i retransmisji.

Pozegnanie Europy to instalacja site-specific Karola Radziszewskiego. Réwnie istotnym
elementem co pokazywane w pawilonie artefakty (czarno-biate reprodukcje w skali 1:1
polskich obrazéw powstatych w XIX i w 1. pot. XX w. podejmujgcych temat wygnania, migracji,
tutaczki i utraty) jest jego odpowiednio zaaranzowana przestrzen upodobniona do salonowej
galerii malarstwa (sposéb powieszenia obrazéw, kolor Scian, wyktadzina, historyzujgce meble,
rosliny).

Najwazniejszg inspiracjg dla wystawy jest Aby Warburg i jego Atlas obrazéw Mnemosyne, w
ktorym zestawit ze sobg reprodukcje rozmaitych dziet sztuki, by dac¢ obraz kolektywnej pamieci
wizualnej kultury europejskiej. Punktem odniesienia jest tez przygotowana na wystawe w
Zachecie w 1997 r. instalacja Edwarda Krasifiskiego, ktéra zawierata czarno-biate reprodukcje
obrazow z przedwojennej kolekcji galerii. Instalacja byta czescig wystawy Radziszewskiego
Siusiu w torcik (Zacheta, 2009). Artysta wielokrotnie pracowat z archiwami wizualnymi i
kolekcjami muzealnymi w Polsce i zagranica, wykorzystujgc takie techniki jak appropriation,
re-performance i reenactment.

Migracja i wygnanie w zasadniczy sposéb okreélajg ,polskoé¢ jako sytuacje”. Swiadczg o tym
przyktady: Wielka Emigracja, wychodZstwo po powstaniach, wywdzki na Sybir, zarobkowa
emigracja do Ameryki, przesiedlenia po Il wojnie Swiatowej i powojenne fale emigracji na
Zachdd, w tym wyjazdy po akcesji do Unii Europejskiej. Obrazy zgromadzone na wystawie
ukazujg historie przez pryzmat wygnania, (sam tytut wystawy to tytut centralnego obrazu
ekspozycji), i stajg sie Warburgowskim zbiorem malarskich gestéw wydobytym z archiwum
polskiej pamieci wizualnej. Dzieto Warburga tylko pozornie byto ksigzka o przesztosci, w istocie
komentowato terazniejszos$¢ i przepowiadato przysztos¢. Pozegnanie Europy staje sie zatem
nie tylko aktualng i transnarodowg wypowiedzig na temat kryzysu ,starego Swiata”, ale tez
subwersywnym pytaniem o jego przysztos$é.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Realizacja projektu podzielona jest na trzy etapy.
I

Pierwszym etapem projektu jest wykonanie fotograficznych, czarno-biatych i petnowymiarowych
reprodukcji wybranych dziet malarskich polskich artystow podejmujgcych temat przymusowych
migracji, wygnania, tutaczki, ucieczki i niebezpieczenstw oraz trudéw podrdézy. Obrazy wybrane na
ekspozycje sg klasycznymi przyktadami polskiego — w duzej mierze akademickiego — malarstwa
historycznego, pejzazowego i rodzajowego powstatymi w wieku XIX oraz w pierwszej potowie wieku
XX. Wiekszo$¢ z nich nalezy do zbioréw panstwowych kolekcji sztuki w Polsce, w tym do muzedw
narodowych; nieliczne obiekty znajdujg sie w publicznych zbiorach zagranicznych, jedynie trzy
pochodzg z kolekcji prywatnych. Migracja, wygnanie, tutaczka oraz ucieczka pojawiajg sie na nich
dostownie, bedac ich gtdwnymi tematami, jak rowniez w sposéb mniej jednoznaczny; alegoryczny,
symboliczny i rodzajowy. Obrazy zostang sfotografowane i zreprodukowane wraz z ramami, w ktére sg
oprawione w skali 1:1. Lista obrazéw, jakie majg by¢ sfotografowane i zreprodukowane, zostata juz
skompletowana i obejmuje trzydziesci trzy obiekty:

1. Franciszek Stefan Falinski, Przejscie Polakéw przez granice pruskg (po 1831), 92 x 103, Muzeum
Narodowe w Krakowie.

2. Wojciech Fangor, Matka Koreanka (1951), 131 x 201, Muzeum Narodowe w Warszawie.

3. Wojciech Gerson, Bez ziemi. Pomorzanie wyparci przez Niemcow na wyspy Baftyku (1888), 115 x
207, Muzeum Narodowe w Szczecinie.

4. Wojciech Gerson, Powrdt jericow litewskich (1894), 345 x 630, Muzeum Narodowe w Warszawie?.

5. Wojciech Gerson, Zydzi tufajgcy sie proszq Kazimierza Wielkiego o przytutek w Polsce (1874), 118 x
144, Muzeum Narodowe w Warszawie.

6. Maksymilian Gierymski, Obéz Cygandw Il (1868), 16 x 38, Muzeum Narodowe w Warszawie.
7. Maurycy Gottlieb, Wygnanie Maurdéw z Granady (1877), 60,5 x 49, Muzeum Sztuki w todzi.
8. Artur Grottger, Pochdd na Sybir (1866), 45 x 55, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.

9. Artur Grottger, Pochdd na Sybir (1866), 76 x 126, Muzeum Narodowe w Poznaniu.

10. Artur Grottger, Przejscie przez granice (1865), 54 x 43, Muzeum Narodowe w Krakowie.

11. Samuel Hirszenberg, Czarny sztandar (1905), 77 x 206, Muzeum Zydowskie w Nowym Jorku.
12. Samuel Hirszenberg, Wygnanie (1907), 92 x 185, kolekcja prywatna, Jerozolima.

13. Wlastimil Hofman, Kolednicy (1920), 167 x 190, Muzeum Narodowe w Krakowie.

! Rozmiary obrazéw ukazujg wielkoé¢ ptécien bez ram.
2 Obraz eksponowany jest w Muzeum Poczatkéw Paristwa Polskiego w Gnieznie
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14. Franciszek Ksawery Lampi, Ratowanie rozbitkow (ok. 1850), 74 x 116, Muzeum Narodowe w
Warszawie.

15. Franciszek Ksawery Lampi, Rozbitkowie u brzegu morza (1840), 96 x 151, Muzeum Narodowe w
Warszawie.

16. Jacek Malczewski, Na etapie (Aresztanci) (1883), 31 x 39, Muzeum Narodowe w Warszawie.

17. Jacek Malczewski, Na etapie (Sybiracy) (1890), 65 x 48, Muzeum Narodowe w Warszawie.

18. Jacek Malczewski, Smierc na etapie (1891), 53 x 101, Muzeum Narodowe w Poznaniu.

19. Jan Matejko, Przyjecie Zydéw R.P. 1096 (1889), 76 x 112, Muzeum Narodowe w Warszawie.

20. Henryk Pilati, Ucieczka (1870), 32 x 45, Muzeum Narodowe w Krakowie.

21. Leopold Pilichowski, Na dworcu kolejowym (1901), 150 x 230, Muzeum Sztuki w todzi.

22. Witold Pruszkowski, Pochdd na Sybir (ok. 1893), 115 x 183, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki.
23. Ferdynand Ruszczyc, Nec mergitur (1905), 204 x 221, Muzeum Narodowe w Wilnie.

24.Henryk Siemiradzki, Za Tyberiusza na Capri (1881), 102 x 216, Galeria Trietiakowska w Moskwie.

25. Aleksander Sochaczewski, Pozegnanie Europy (1890-1894), 370 x 740, Muzeum Niepodlegtosci w
Warszawie.

26. Aleksander Sochaczewski, Ucieczka wieZniow. Ofiary krukéw (ok. 1897), 138 x 92, Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie.

27. Aleksander Sochaczewski, Odpoczynek zbiegtych. Para matzeriska z dzieckiem (1897), 58 x 152,
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie.

28. Wojciech Korneli Stattler, Machabeusze (1842), 262 x 371, Muzeum Narodowe w Krakowie.
29. Witold Wojtkiewicz, Krucjata dziecieca (1905), 91 x 91, Muzeum Narodowe w Warszawie.
30. Andrzej Wréblewski, Dworzec (1949), 135 x 199, kolekcja prywatna, Polska.

31. Andrzej Wréblewski, Dworzec 45 / Dworzec na Ziemiach Odzyskanych (1949), 128 x 198, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

32. Andrzej Wréblewski, Matka z zabitym dzieckiem (1949), 120 x 90, Kolekcja Grazyny Kulczyk,
Poznan.

33. Leon Wyczétkowski, Ucieczka Maryny Mniszchowny z synem Dymitrem (1882), 50 x 75, kolekcja
prywatna, Polska.

Drugi etap realizacji polegat bedzie na produkcji obiektéw, ktére ztozg sie na ekspozycje w polskim
pawilonie w Wenecji. Po wydrukowaniu reprodukcji obrazéw zostang one naklejone na utwardzone
ptyty PCV i zalaminowane, po czym przetransportowane w formie modutéw do Wenecji, gdzie zostang
zfozone i zawieszone. Boczne krawedzie gotowych prac zostang ostoniete dopasowanymi,
maskujgcymi, czarnymi listwami szerokosci 3 cm.

© W. Szymanski



Efektem trzeciego, finalnego etapu projektu jest montaz wystawy i aranzacja przestrzeni w pawilonie
polskim w Wenecji. Zreprodukowane, czarno-biate obrazy zostang powieszone w taki sposéb, by
zbudowaty podwdjnie kodowang wizualng narracje na temat wymuszonych konfliktami i niepokojami
spotecznymi migracji. Pierwszym kodem tej opowiesci bedzie oczywiscie ufundowana na tematyce
uzytych obrazéw narracja historyczna opowiadajgca historie polskich emigracji, wedréwek,
uchodzctwa oraz wygnania jaka sie z nich wytania. Réwnie jednak istotna co tematyka wybranych
obrazéw jest takie ich sugestywna forma, ktéra zostanie wykorzystana do stworzenia narracji
aktualnej, opowiadajacej o dzisiejszym sSwiecie. Grajgca bowiem catym szeregiem wizualnych i
ikonograficznych lejtmotywdéw forma (np. stupdw granicznych, ttumdéw ciggnacych przez puste
krajobrazy, przepetnionych ludzmi todzi, postaci w tachmanach) jest w istocie duzo tatwiejsza w
odbiorze, a tym samym bardziej i chetniej przyswajalna przez widzéw niz zapisana w obrazach tres¢,
wymagajgca niekiedy sporych kompetencji w znajomosci historii powszechnej i polskiej. Obrazy
powieszone zostang wiec w taki sposéb, aby wystawa odbierana byé mogta takze na poziomie czysto
zmystowym, zbudowanym na grze i konotacji form. W ten sposéb poswiecone konkretnym
wydarzeniom historycznym obrazy oderwg sie od swojego, wiasciwego im kontekstu, tworzgc w
zamian raczej inspirowang myslg Waltera Benjamina konstelacje tgczacg przesztosc z terazniejszoscia
oraz rodzaj rezerwuaru pamieci form wizualnych w stylu Atlasu Obrazéw Mnemosyne Aby’ego
Warburga. To drugi kod utozonej w pawilonie narracji, jaki wytaniac¢ sie bedzie z uporzgdkowanych w
sekwencje obrazéw.

Najwiekszym obiektem prezentowanym w pawilonie bedzie reprodukcja obrazu Aleksandra
Sochaczewskiego Pozegnanie Europy. Obraz, ktérego tytut stat sie inspiracjg dla tytutu wystawy,
powieszony zostanie centralnie na Scianie na wprost gtdwnego wejscia do pawilonu. Po jego bokach
zawisng reprodukcje innych sybirskich obrazéw (m.in. Artura Grottgera, Jacka Malczewskiego i Witolda
Pruszkowskiego), wykorzystujgce te same motywy oraz srodki formalne jak te zastosowane w obrazie
gtéwnym. Na najwiekszej $cianie pawilonu zostang ponadto wyeksponowane obrazy wypetnionych
ludzmi dworcéw kolejowych (Leopold Pilichowski, Andrzej Wrdblewski), przekraczania granic
(Franciszek Stefan Falinski, Artur Grottger) i wiecznej tutaczki (Samuel Hirszenberg).

Sciana znajdujaca sie po lewej stronie od opisanej powyzej zostanie zorganizowana wokét reprodukcji
obrazu Wojciecha Gersona Bez ziemi. Pomorzanie wyparci przez Niemcow na wyspy Battyku.
Reprodukcji towarzyszyty bedg inne obrazy marynistyczne: alegoryczne wyobrazenie statku
Ferdynanda Ruszczyca, obrazy z wyobrazeniem rozbitkédw Franciszka Ksawerego Lampiego oraz obraz
Henryka Siemiradzkiego z przedstawieniem martwych ludzi na brzegu morza. Sciane znajdujacg sie na
wprost wypetni w catosci reprodukcja innego wielkiego ptétna Wojciecha Gersona — Powrotu jericow
litewskich.

Sciana, na ktdrej znajduje sie wejicie gtéwne do pawilonu, podzielona zostata na dwa sektory:
znajdujace sie po lewej i po prawej stronie wejscia. Lewg strone wypetniaé beda reprodukcje ptécien
ukazujgcych wygnanie i goscinno$¢ okazang tutaczom (obrazy Wojciecha Gersona, Maurycego
Gottlieba i Jana Matejki), ktére skupione zostaty wokét historyczno-alegorycznego obrazu Wojciecha
Stattlera pt. Machabeusze. Prawa czes¢ Sciany zajeta zostanie przez reprodukcje obrazéow z
przedstawieniami cierpienia cywildw zwigzanymi z wojng i ucieczky, zwtaszcza zas matek i dzieci
(obrazy, m.in., Wojciecha Fangora, Witolda Wojtkiewicza, Andrzeja Wrdblewskiego i Leona
Wyczdétkowskiego).

Drugim obok fotograficznych reprodukcji ptécien, nie mniej istotnym elementem wystawy bedzie
aranzacja przestrzeni samego pawilonu polskiego. Wytworzony przez nig display wprowadzi element

© W. Szymanski



przewrotnej, subwersyjnej gry z instytucjonalnymi, siegajgcymi korzeniami ,dtugiego wieku XIX”
praktykami pokazywania obrazéw w pawilonach wystawienniczych. Aranzacja zaktada upodobnienie
przestrzeni pawilonu polskiego do tradycyjnej, wrecz archetypicznej galerii malarstwa akademickiego.
Na aranzacje ztozg sie: wyscielenie podtogi pawilonu miekka, zielong wyktadzing, pomalowanie scian
pawilonu farbg w kolorze czerwonym na wysokos¢ 448 cm, ustawienie miekkich, stylizowanych na
historyczne siedzisk dla zwiedzajgcych oraz palm w donicach na srodku pawilonu.

Ekspozycji towarzyszyt bedzie dwujezyczny katalog w jezykach polskim i angielskim. Katalog zawierat
bedzie cztery teksty:

1. Tekst kuratorski na temat idei ekspozycji, omawiajacy szerzej takze te czes¢ wczesniejszej twdrczosci
artysty, w ktérej wykorzystana zostata praca z wizualnymi archiwami i kolekcjami.

2. Tekst na temat malarstwa polskiego tematyzujgcego migracje i przymus zmiany miejsca
zamieszkania w obliczu historycznych katastrof, jak réwniez charakterystycznej dla niego , ikonografii
wychodzstwa”. Proponowana autorka: prof. Maria Poprzecka.

3. Tekst o reakcjach globalnego swiata sztuki na kryzysy migracyjne ostatnich lat i ich przyczyny.
Proponowana autorka: prof. Rosalyn Deutsche.

4. Tekst o wspétczesnych, spotecznych uzyciach Atlasu Obrazéw Mnemosyne Aby’ego Warburga.
Proponowany autor: prof. Georges Didi-Huberman.
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