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KONCEPCJA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Stowa na wiatr to projekt realizowany poprzez czynnosci biorgcych w nim udziat uczestnikow.
W obecnej, hiper-nacjonalistycznej atmosferze ponowoczesnej Europy stworzenie nie-
narodowego pawilonu polskiego w momencie, gdy Polska kieruje jeden z najbardziej
konserwatywnych rzgddw, jakie zaistniaty na przestrzeni naszej najnowszej historii, prowadzi
do instytucjonalizacji przestrzeni, gdzie zbiorczy rezultat pojedynczych dziatan, a dokfadniej
miedzynarodowej grupy uczestnikdw pracujgcych na terenie Giardini, realizuje sie poprzez
forme estetyczng. Projekt skupia sie na jednym z najlepiej znanych dzwiekdw, bedacych
jednoczesnie jednym z najbardziej uniwersalnych, bezposrednich i skutecznych czynnosci
podejmowanych przez cztowieka, to znaczy na ludzkiej mowie.

Tytut projektu odnosi sie do Demostenesa, stynnego oratora i jgkaty z Attyki, ktéry wedle
Plutarcha miat umieszczaé w swoich ustach drobne kamienie i krzycze¢ na wiatr, aby przemaéc
swe ograniczenia. Prezentowany projekt w podobny sposéb podkresla, ze dyskomfort,
szczegdlnie w przestrzeni instytucjonalnej, umozliwia gtebsze zrozumienie istniejgcych réznic.

Wystawa sktadac sie bedzie z trzech czesci:

1. Usuniecie z fasady stowa POLONIA i pozostawienie gtadkiej, biatej, pustej powierzchni.

2. Budowa sufitu wewnatrz pawilonu na wysokosci 2,4 metra, sktadajgcego sie z wielu
paneli, ktére w wyniku uruchomienia specjalnego czujnika stajg sie ciemne lub przezroczyste.

3. Umieszczenie na terenie Giardini sieci przewodnikdéw, ktérzy postugiwac sie beda
kilkoma wybranymi jezykami. Przewodnicy, ochotnicy zgtaszajacy sie na czas trwania Biennale,
cierpig na zaburzenie mowy: jgkanie.

4, Przewodnicy podtaczeni sg do urzgdzenia elektronicznego, ktére rejestruje moment,
gdy osoba wypowiada sie. Kazdego dnia w czasie godzin otwarcia czujnik nosi ze sobg inny
przewodnik. Kiedy osoba ta zaczyna sie jgka¢, sufit, ktéry zazwyczaj pozostaje ciemny, nagle
staje sie przezroczysty, wpuszczajgc do Srodka Swiatto przedostajgce sie przez otwory
znajdujgce sie ponad sufitem. Pauzy i momenty zawahania wynikajgce z zaburzen mowy
przewodnika na przemian oswietlajg i zaciemniajg wnetrze pawilonu. Zwiedzajacy nie s3 w
stanie ustysze¢ méwigcego przewodnika, a jedynie doswiadczy¢ jego przerywanej mowy w
formie zmieniajgcej sie ilosci Swiatta w pomieszczeniu.
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Wartos$¢ projektu polega na wymazaniu doswiadczenia narodowosci, jezyka i utomnosci, ktére
oddzielaja ludzi od siebie, oraz na podkresleniu samego sedna projektu — tego, ze ludzie, na
ktorych sie skupia, dzielg jedynie sztuczne koncepcje narodowosci i sprawnosci.

Projekt znaczgco wzmaga Swiadomos¢ koncepcji ,,innego” nie tylko poprzez zasygnalizowanie
jego fizycznej, niewidocznej obecnosci, lecz takie poprzez stworzenie sytuacji ,przed-
spotkania”, wydarzajgcego sie przed wybrzmieniem stéw, w momencie, gdy ksztattujg sie
pierwsze wrazenia.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM

NA 57 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2017 ROKU

Projekt Sfowa na wiatr stanowi dziatanie podjete w ramach obecnej rzeczywistosci politycznej
i spotecznej, ktéra w ostatnich latach zdominowata stosunki miedzynarodowe.

Projekt autorstwa artysty Mateusza Chordbskiego stanowi kulminacje jego dziatan tworczych
poswieconych analizie podejscia do stosunkéw miedzyludzkich okreslanych przez przestrzen i
konstrukty spoteczne.

Projekt Chordbskiego, ktérego wartos¢ stanowi przede wszystkim nacisk na miedzyludzka
interakcje i konfrontacje, stara sie zgtebi¢ koncepcje narodowosci i uprzedzen kulturowych,
szczegdlnie w odniesieniu do kwestii niepetnosprawnosci, performansu oraz podziatéw
kulturowych postrzeganych w ramach doswiadczenia przestrzeni instytucjonalnej. W jaki
sposéb mozna unikngé przemiany doswiadczenia w performans? W jaki sposéb uczestnicy
performanséw mogg zachowac swojg godnos¢ w przestrzeni instytucjonalnej? |, przede
wszystkim, w jaki sposéb mozna budowad relacje wymykajgce sie podziatom narzuconym
przez jezyk, kiedy ta najbardziej podstawowa umiejetnos¢, mianowicie umiejetnosc¢
komunikacji, podlega ograniczeniom lub zaktéceniom?

Czasem zaktdcenia pojawiajgce sie w naszym codziennym zyciu sg niezbednym warunkiem
wprowadzenia zmiany. W obecnej sytuacji w Europie stworzenie nie-narodowego polskiego
pawilonu stanowi akt prowokacji, szczegdlnie, ze przestrzen pawilonu ma stuzy¢ zbiorowym
dziataniom nieznanej masy ludzkiej, a doktadniej, miedzynarodowej grupie uczestnikdw.
Projekt, skupiony na jednym z najbardziej znanych ludzkich odgtoséw, odnosi sie takze do
poziomu tego najbardziej uniwersalnego z dzwiekéw — ludzkiej mowy.

Tytut projektu odwotuje sie do historii Demostenesa, oratora z Attyki, ktorg znamy z
przekazéw Plutarcha. Demostenes miat jakoby umieszcza¢ w swoich ustach drobne kamienie
i wykrzykiwaé stowa na wiatr wiejacy na plazy, aby przeméc swe kalectwo. Mimo usilnych
prob, wiatru nigdy nie udato sie pokona¢. Niemniej, samo dziatanie doprowadzito
Demostenesa do wyznaczonego celu: zapisat sie na kartach historii jako jeden z
najstynniejszych moéwcéw w dziejach starozytnej Grecji.

Wystawa sktadac sie bedzie z trzech czesci:

1. Usuniecie z fasady stowa POLONIA i pozostawienie ponad wejsciem gtadkiej, biatej,
pustej powierzchni.

2. Budowa wewnagtrz pawilonu niskiego sufitu zawieszonego na wysokosci 2,4 metra,
sktadajgcego sie z typowej dla przestrzeni biurowych konstrukcji podwieszanej
zbudowanej z wielu paneli. Po uruchomieniu specjalnego czujnika panele zaciemniajg
sie lub przepuszczajg swiatto.

© Marie-Eve Lafontaine



3. Umieszczenie na terenie Giardini sieci przewodnikéw, ktdrzy przemieszczac sie beda
pomiedzy pawilonami narodowymi oraz terenem Arsenatu. Przewodnicy, zatrudnieni
na czas trwania Biennale, cierpig na powazne zaburzenie mowy.

Przewodnicy podtgczeni sg do urzadzenia elektronicznego, ktére rejestruje moment, gdy
osoba wypowiada sie i kiedy milknie. Kazdego dnia w czasie godzin swojej pracy czujnik nosi
ze sobg inny przewodnik. Kiedy osoba ta zaczyna moéwic i jednoczesnie sie jgkac, sufit, ktory
zazwyczaj pozostaje ciemny, nagle staje sie przezroczysty, wpuszczajac do srodka Swiatto
przedostajgce sie przez otwory znajdujgce sie ponad sufitem. Pauzy i momenty zawahania
wynikajgce z zaburzedn mowy przewodnika na przemian oswietlajg i zaciemniajg wnetrze
pawilonu. Zwiedzajacy nie s3 w stanie ustysze¢ mowigcego przewodnika, a jedynie
doswiadczyc jego przerywanej mowy w formie zmieniajgcej sie ilosci Swiatta w pomieszczeniu.

W ten niezwykle poetycki sposdb zwiedzajgcych zacheca sie do refleksji na temat tego, jak
zmiany w ich otoczeniu, ktérego lekko dyskomfortowy charakter wywotany jest poczgtkowo
nisko umieszczonym sufitem, wytwarza dziatalnos¢ fizyczna, ktdra jest odczuwalna, lecz
niewidoczna. Ciemnos$¢ zapadajgca naprzemiennie z okresami jasnosci wywofuje w
zwiedzajacych poczucie zagrozenia, wynikajgce ze swiadomosci, ze ich otoczenie jest pod
bezposrednim wptywem ,,innego”, osoby pozostajacej poza ich kontrolg i percepcja.

Wrazenie dyskomfortu wzmagajg dodatkowo dziatania samych przewodnikéw
przemieszczajacych sie w ogrodach Giardini. We wspétpracy z kilkoma wybranymi pawilonami
narodowymi, artysta zorganizuje zwiedzanie w kilku jezykach, odbywajgce sie w powigzaniu z
programem zwiedzania z przewodnikiem, ktére oferuje instytucja Biennale.

Grupa przewodnikdw obecnych na przestrzeni catego okresu trwania Biennale sktadac¢ sie
bedzie z ochotnikdw wybranych sposréd miedzynarodowej sieci grup terapeutycznych
zajmujgcych sie leczeniem jgkania, ktére dziatajg w Wenecji lub jej bliskim sasiedztwie.
Przewodnicy oferowac beda publicznosci zwiedzanie pawilonéw Giardini w kilku wybranych
jezykach. Jgkanie u osoby, od ktérej oczekuje sie, ze bedzie moéwita szybko, stawia zaréwno
przewodnika jak i zwiedzajgcego w niewygodnej sytuacji. Niemniej, sytuacja ta jest korzystna
dla obydwu stron. W tym akcie konfrontacji zwiedzajgcy musi doswiadczyé wypowiedzi osoby,
ktorej stuchania w normalnych okolicznosciach najpewniej by unikat. Zostaje zmuszony do
tego, by nagle zatrzymac sie, przystuchiwaé i wykazaé cierpliwoscig. Z drugiej strony, dla
jakajgcego  konieczno$é cigglego mowienia oznacza jednoczed$nie  koniecznos$é
skonfrontowania sie z wtasng niepetnosprawnoscia, co choé¢ dyskomfortowe, moze przyniesé
efekty terapeutyczne. Wrazenia obu uczestnikéw doprowadzajg do sytuacji, w ktorej
,performer” nie wykonuje performansu, ile raczej zachowuje sie w sposéb naturalny. W
podobny sposdb zachowuje sie zwiedzajacy. Jednak poprzez doswiadczenie owej niewygodnej
sytuacji, dokonuje sie w obu uczestnikach tej wymiany niewatpliwa przemiana.

Problemy, ktérych pojawienia sie w trakcie realizacji projektu mozina sie spodziewad,
Chordbski miat juz okazje rozwigza¢ w ramach swej poprzedniej wystawy Nice to Meet, ktora
miata miejsce w Trafostacji w Szczecinie od czerwca do wrzesnia 2016 roku. Na czas trwania
wystawy Chordbski wymienit w catosci pracownikdw TRAFO — sprzedawce biletéw, bariste,
przewodniczke oraz ochroniarza — zastepujgc ich osobami jgkajgcymi sie, mieszkajgcymi na
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state w Szczecinie. Rezultaty byty niezwykte i zaskakujgce dla obu stron tego dziatania, a ich
reakcje w wiekszosci byty pozytywne.

Wartos$¢ projektu polega na usunieciu z pola widzenia doswiadczenia narodowosci oraz pojec
»petnosprawnosci” oraz ,niepetnosprawnosci”, ktére oddzielajg ludzi od siebie. Co wiecej,
projekt podkresla, ze jego sedno — ludzi, na ktérych sie skupia — dzielg jedynie sztuczne
koncepcje narodowosci, granic oraz mowy, ktore w swej istocie stanowig fikcyjne, ludzkie
systemy klasyfikacji. Abstrakcyjne pojecia tego rodzaju pozwalajg ludziom rozumiec i budowa¢é
ztozone sieci relacji. Niemniej, w swej podstawowe] formie, warunki spoteczne, ekonomiczne
i kulturowe stanowia jedynie wolne asocjacje oparte na prostych formach komunikacji,
sposrdéd ktérych najprostszym jest mowa. Rdznice jezykowe pozwalajg na natychmiastowe
okreslenie grup spofecznych. Na kolejnym poziomie, abstrakcyjne struktury odpowiedzialne
za podziat terytoridw, débr i ludzi zalezne sg od komunikacji, sprawiajac, ze jej umiejetnosé
jest zaréwno przydatna, jak i problematyczna.

Instalacja Chorébskiego oraz ,performans” wykonywany przez uczestnikéw oferuje widzom
system porozumienia, ktédry ma na celu zawtaszczy¢ i zaktdci¢ przestrzen instytucjonalna.
Piekna jezyka, we wszelkich jego zaktéceniach, mozna doswiadczyé w petni zaréwno we
wnetrzu pawilonu, jak i poza nim.

Stowa na wiatr to wymagajgca praca, ktdra ma by¢ jednoczesnie intymna i dezorientujgca. Te
sprzeczne jakosci przektadajg sie jednak na trudne lecz cenne doswiadczenie, przyblizajgce nas
do realizacji celéw, jakimi sg porozumienie i dialog pomiedzy kulturami.
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