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KONCEPCJA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM 

NA 56. MIĘDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2015 ROKU 

 

Tytułowy ogon jest pozostałością po wstydliwej, wypieranej zwierzęcej przeszłości człowieka. Ewolucja 

doprowadziła do zmniejszenia tego drażliwego elementu do ukrytej wewnątrz ciała kości ogonowej. 

Człowiek przestał być małpokształtny, to małpy stały się człekokształtne. Ogon jednak wciąż „ciągnie 

się” za człowiekiem. Zwierzęce pochodzenie jest skrywane pod skórą, a wstyd tłumiony. W przyszłości 

najwyższym bytem stanie się Informacja – już bez małpiego ogona.  

Na wystawę „Ogon” składają się film „Brudna woda” oraz rzeźba „Małpy”.  

Kluczowymi zagadnieniami przywołanymi w rzeźbie z człekokształtnymi małpami są  współzależność, 

dominacja, współistnienie różnych bytów w ramach porządku społecznego,  biologicznego i 

politycznego. Rzeczywistość wymodelowana w programach 3D kieruje myślenie ku przyszłości. 

Podmiotem jest postczłowiek – cybermałpa. Powstał według wzorca zwierzęcego, a jego selektywne 

organy ewoluowały technologicznie.  

Treścią filmu z powtarzającym się symbolicznym gestem zmywania nieczystości jest przenoszenie 

traum przeszłości i dziedziczenie bagażu doświadczeń innych pokoleń. Kąpiel  kilku osób myjących się 

po kolei w tej samej wodzie ukazuje bierne i niekoniecznie świadome  kształtowanie tożsamości 

narodowej, religijnej, kulturowej. Rytuał oczyszczania staje się czynnością, w trakcie której kolejna 

osoba brudzi się nieczystościami zmytymi z innych.  

Tym, co łączy film i rzeźbę, jest problematyka wstydu i szeroko rozumiana świadomość tożsamości 

człowieka, mogąca zmienić się w pogardę wobec otoczenia i samego siebie. Antytotalitarna wymowa 

„Ogona” jest kontynuacją wcześniejszych, anarchizujących prac Zawadzki. Gest obmywania nie 

prowadzi tutaj do „nowego człowieka”, lecz działa odwrotnie – ilustruje wieczny powrót tych samych 

kompleksów. Wykąpane w brudnej wodzie, pełne wstydu i ukrywające swoje pochodzenie cybermałpy 

zdominowały planetę.  

Rzeźba przedstawia zwierzęta w dwóch grupach. Istoty są modułowe   pozbawione  cech płciowych, 

odbarwione. Pierwszy układ tworzy zwierzę w pozycji siedzącej podtrzymujące na kolanach ciało 

martwej małpy. Motyw „Piety” przeniesiony na „małpi grunt” ukazuje powinowactwo międzybytowe 

(w tym bosko-zwierzęce). Przywołuje silne emocje związane z cierpieniem. Odnosi si do mitu ofiary, 

głęboko zakorzenionego w polskiej kulturze. 

Drugą strukturę tworzą małpy ustawione w spiętrzonym układzie na platformie. Zachowanie układu 

możliwe jest dzięki efektywnej organizacji, mechanizmom kontroli i komunikacji. Platforma daje 

możliwość sile zewnętrznej np. katastrofie ekologicznej czy innemu zdarzeniu losowemu, eliminacji 

grupy.  
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM 

NA 56. MIĘDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2015 ROKU 

 

Na wystawę „Ogon” składają się film „Brudna woda” oraz rzeźba „Małpy”. Środek kompozycji wyznacza 

rzeźba; film stanowi formalną przeciwwagę dla drugiej pracy. Rzeźba zrealizowana jest w 

monumentalnej skali. Ekspozycja jest monochromatyczna.  

Film „Brudna woda” ukazuje kąpiel kilku osób, myjących się po kolei w tej samej wodzie. Po każdej 

osobie woda staje się coraz bardziej zanieczyszczona. Mycie odbywa się w porządku od najstarszej do 

najmłodszej osoby. Kąpią się po sobie: mężczyzna w podeszłym wieku, dojrzała kobieta, młody 

mężczyzna, nastolatka, chłopiec oraz niemowlę w ramionach rodzica. Rytuał służący oczyszczaniu staje 

się jednocześnie czynnością, w trakcie której kolejna osoba brudzi się nieczystościami zmytymi z 

poprzednich myjących się.  

Kilkuminutowy film zrealizowany jest zgodnie z zasadami filmowego rzemiosła (scenariusz, 

scenografia, gra aktorska, praca operatorska, oświetleniowa, dźwiękowa, montażowa). Obraz 

wyświetlany jest w dużym formacie z projektora bezpośrednio na ścianę.  

Rzeźba „Małpy” przedstawia siedem zwierząt w dwóch grupach. Zwierzęta są identyczne, modułowe, 

pozbawione cech płciowych oraz koloru (odbarwione, szare). Pierwszy układ tworzy małpa w pozycji 

siedzącej podtrzymująca na kolanach ciało martwej małpy. Głowa, ręce i nogi nieżywego zwierzęcia 

zwisają bezwładnie. Układ jest analogiczny do przedstawienia matki podtrzymującej ciało martwego 

syna w „Piecie”. Drugą strukturę tworzą małpy w spiętrzonym układzie. Ciała zwierząt stanowią dla 

siebie oparcie pozwalające utrzymać im wybraną pozycję w zaaranżowanej drabinie zależności. 

Bezpośrednio na podłożu widać małpę w pozycji na czworakach. Na niej okrakiem siedzi kolejna małpa, 

na której ramionach w pozycji „na barana” siedzi kolejna małpa. Na jej kolanach – w pozycji 

wyprostowanej, tyłem do twarzy małpy – stoi następna małpa. Na jej karku leży ostatnia małpa. Grupa 

stoi na platformie, skierowanej w przeciwnym kierunku niż układ małpiej kolumny.  

Przedstawienie żałoby jest statyczne, skoncentrowane, zamknięte. Układ na platformie jest 

dynamiczny, procesulany, niestabilny. Rzeźba ustawiona jest w przestrzeni asymetrycznie. Grupy dzieli 

odległość kilku metrów. Każdą z nich można swobodnie obejść. Oświetlone są równomiernie 

sztucznym światłem. Wysokość grupy na platformie wynosi 5,3 metra; „Piety” – 2,2 m. Rzeźba 

zrealizowana jest z żywicy epoksydowej pomalowanej farbą akrylową. Wewnętrzna konstrukcja 

wykonana jest z metalu. Rzeźba, wyprodukowana w Polsce zostanie podzielona na kilka części 

ułatwiających transport. Montaż pracy zostanie zrealizowany w pawilonie wystawowym. 

Nowy projekt Moniki Zawadzki stanowi rozwinięcie wątków konsekwentnie podejmowanych przez 

artystkę w ostatnich latach. Można je było zobaczyć m.in. na wystawie „Bydło” w Zachęcie – Narodowej 

Galerii Sztuki (2014), „Człowiek i dwie huśtawki” w Pinchuk Art Centre w Kijowie (2012), „Prawa dla 

ludzi i zwierząt” i „Anyone” w Centrum Sztuki Współczesnej – Zamek Ujazdowski (2008, 2010) oraz 

„Kiełbasiana anarchia” w Spółdzielni Goldex Poldex (2009).  

Monika Zawadzki (ur. 1977) tworzy rzeźby, malarstwo i wideo. Jednym z głównych tematów jej sztuki 

jest idea kreowania tożsamości, wyrażana za pośrednictwem uniwersalnych kształtów. Artystka 

koncentruje się na kwestiach związanych z wykluczeniem czy ograniczeniami społecznymi, 

mechanizmami funkcjonowania jednostek, odmienności i cielesności. Ponadto interesuje ją 

współistnienie bytów w ramach porządku społecznego, biologicznego lub politycznego oraz szeroko 
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rozumiane zagadnienie transformacji materii. „Naturalną wspólnotę” podzieloną na materię żywą i 

nieożywioną rozumie jako symbiozę na poziomie międzyludzkim oraz w relacjach z naturą i cywilizacją. 

 

 

Film „Brudna woda” 

 

Scenografia 

W pustej, neutralnej, równomiernie oświetlonej przestrzeni ustawiona jest masywna bryła w 

kształcie prostopadłościanu. Jej kształt przypomina minimalistyczny sarkofag. Pojemnik wypełniony 

jest wodą. 

Akcja 

Kąpiel kilku osób, myjących się po kolei w tej samej wodzie. Po każdej osobie woda staje się coraz 

bardziej zanieczyszczona. Kąpiący się nie zauważają że woda staje się coraz bardziej mętna i gęsta. 

Nie okazują obrzydzenia. Na skórze każdej z osób, z wyjątkiem pierwszego myjącego się pozostaje 

coraz więcej brudnego osadu. Wraz z upływem czasu i liczbą wykąpanych osób ślad zyskuje na 

intensywności, a woda w pojemniku staje się coraz bardziej szara. 

Kolejne nagie osoby wchodzą pojedynczo do przestrzeni. Podchodzą do pojemnika, wchodzą do 

niego i myją się. Każda z osób myje się we właściwy sobie sposób warunkowany wiekiem, wzrostem, 

temperamentem. Osoby filmowane są w różnych pozach – stojącej, siedzącej, zanurzonej, leżącej. Po 

myciu nie wycierają się i wychodzą z pomieszczenia.  

Kąpią się po sobie:  

1. Mężczyzna w podeszłym wieku.  

2. Dojrzała kobieta.  

3. Młody mężczyzna.  

4. Nastolatka.  

5. Chłopiec.  

6. Dziecko w ramionach rodzica. 

Dźwięk  

Odgłosy towarzyszące kąpieli, brak rozmów. 
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STRESZCZENIE SCENARIUSZA WYSTAWY 

 

Na wystawę „Ogon” składają się film „Brudna woda” oraz rzeźba „Małpy”. Środek kompozycji wyznacza 

rzeźba; film stanowi formalną przeciwwagę dla drugie pracy. Rzeźba zrealizowana jest w 

monumentalnej skali. Ekspozycja jest monochromatyczna. 

Film „Brudna woda” ukazuje kąpiel kilku osób, myjących się po kole w tej samej wodzie. Po każdej 

osobie woda staje się coraz bardziej zanieczyszczona. Mycie odbywa się w porządku od najstarsze do 

najmłodszej osoby. Kąpią się po sobie: mężczyzna w podeszłym wieku, dojrzała kobieta, młody 

mężczyzna, nastolatka, chłopiec oraz niemowlę w ramionach rodzica. Rytuał służący oczyszczaniu staje 

się jednocześnie czynnością, w trakcie której kolejna osoba brudzi się nieczystościami zmytymi z 

poprzednich myjących się.  

Kilkuminutowy film zrealizowany jest zgodnie z zasadami filmowego rzemiosła (scenariusz, 

scenografia, gra aktorska, praca operatorska, oświetleniowa, dźwiękowa, montażowa).  Obraz 

wyświetlany jest w dużym formacie z projektora bezpośrednio na ścianę. 

Rzeźba „Małpy” przedstawia siedem zwierząt w dwóch grupach. Zwierzęta są identyczne, modułowe, 

pozbawione cech płciowych oraz koloru (odbarwione, szare). Pierwszy układ tworzy małpa w pozycji 

siedzącej podtrzymująca na kolanach ciało martwej małpy. Głowa, ręce i nogi nieżywego zwierzęcia 

zwisają bezwładnie. Układ jest analogiczny do przedstawienia matki podtrzymującej ciało martwego 

syna w „Piecie”. Drugą strukturę tworzą małpy w spiętrzonym układzie. Ciała zwierząt stanowią dla 

siebie oparcie pozwalające utrzymać im wybraną pozycję w zaaranżowanej drabinie zależności. 

Bezpośrednio na podłożu widać małpę w pozycji na czworakach. Na niej okrakiem siedzi kolejna małpa 

na której ramionach w pozycji „na barana” siedzi kolejna małpa. Na jej kolanach – w pozycji 

wyprostowanej, tyłem do twarzy małpy  – stoi następna małpa. Na jej karku leży ostatnia małpa. Grupa 

stoi na platformie, skierowanej w przeciwnym kierunku niż układ małpiej kolumny. 

Przedstawienie żałoby jest statyczne, skoncentrowane, zamknięte. Układ na platformie jest 

dynamiczny, procesulany, niestabilny. Rzeźba ustawiona jest w przestrzeni asymetrycznie. Grupy 

dzieli odległość kilku metrów. Każdą z nich można swobodnie obejść. Oświetlone są równomiernie 

sztucznym światłem. Wysokość grupy na platformie wynosi 5,3 metra; „Piety” – 2,2 m. Rzeźba 

zrealizowana jest z żywicy epoksydowej pomalowanej farbą akrylową. Wewnętrzna konstrukcja 

wykonana jest z metalu. Rzeźba, wyprodukowana w Polsce zostanie podzielona na kilka części 

ułatwiających transport. Montaż pracy zostanie zrealizowany w pawilonie wystawowym.  
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W wizualizacji filmu wykorzystano fragment fotografii „Milong Bond biorący kąpiel” z 1946 r. 

autorstwa Russell‘a Lee. 
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„Pieta” – pierwszy układ dwuelementowej rzeźby „Małpy” 
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„Pieta” – pierwszy układ dwuelementowej rzeźby „Małpy” 
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„Platforma” – drugi układ dwuelementowej rzeźby „Małpy 
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Platforma” – drugi układ dwuelementowej rzeźby „Małpy” 
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„Platforma” – drugi układ dwuelementowej rzeźby „Małpy” 


