Transfer, czyl spacer
w wielkim miescie
GABRIELA SWITEK

.Miasta mozna rozpozna¢ po panujgcym w nich ruchu, jak ludzi poznaje sie po ich chodzie”. Robert Musil
rozpoczyna swojg opowies¢ o Ulrichu, czyli cztowieku bez wiasciwosci, od opisu ruchu samochodowego
na ulicach Wiednia w pogodny sierpniowy dzien 1913 roku: ,Samochody wytryskiwaly z wawozow ulic
na mielizny jasnych placow. Ciemna cizba pieszych przechodnidw tworzyta kiebiaste smugi. Tam gdzie
mocniejsze linie szybkosci przecinaly na przetaj ich nieskoordynowany pospiech, smugi gestniaty, a potem
sgczyly sie predzej i po krétkich wahaniach wracaty znéw do swego rownomiernego tetna™. Opis zattoczone;j
stolicy Cekanii, czyli cesarsko-krolewskiej Austrii, mogtby by¢ opisem jakiej$ innej wspotczesnej metropolii
i codziennego zycia jej mieszkancow, ruchu i ttumu, samochoddw i pieszych.

Wiedze o chodzeniu po wielkich miastach zawdzieczamy przede wszystkim codziennemu
doswiadczeniu, cho¢ na wyobraznie silniej dziatajg obrazy literackie. Po Pradze chodzit Franz Kafka,
po Dublinie James Joyce wraz ze swymi bohaterami. W lutym po Wenecji — miescie bez samochodow, widczyt
sie Josif Brodski. W Londynie Edgar Allan Poe $ledzit cztowieka z ttumu, geniusza wszelkiej zbrodni, ktéry ,nie
znosi samotnosci”. Po Lizbonie btgkat sie pisarz o wielu wcieleniach Fernando Pessoa, tworzac poetyckie
przewodniki po miescie i zakamarkach swej samotnosci: ,Wielokrotnie, gdy spacerowatem powoli ulicami
w godzinach popotudniowych, zdumiewata mnie nagle, w sposob oszatamiajgcy, niezwykta obecnos¢
organizacji rzeczy. To nie rzeczy naturalne mnie uderzajg i tak silnie mng wstrzgsajg: to raczej ukiady ulic,
napisy, ludzie ubrani i rozmawiajgcy, ich zajecia, gazety, zmowa wszystkiego™.

Najwiecej chodzi sie chyba ulicami Paryza. Po Paryzu przechadzat sie romantyk Charles Baudelaire,
a pozniej Louis Aragon wraz z innymi surrealistami, poszukujgc cuddw codziennosci i doswiadczajac ,,silnego
dziatania niektérych miejsc i wielu widowisk, nie umiejac odkryé zasady plynacego z nich urzeczenia™. Sladem
Wiesniaka paryskiego Aragona (1926) bigkat sie André Breton (Nadja, 1928), szukajac czegos, ,ale nie
wiadomo dokfadnie czego™. Imponujacy liste nazwisk osdb widczgceych sie po Paryzu pozostawit Walter
Benjamin, zafascynowany miejskg fantasmagorig: ,Kazdy, kto wkracza do miasta, trafia jakby w sie¢ snow,
w ktorej z dzisiejszg aktywnoscig splata sie najodleglejsza przeszio$¢. Jeden dom tgczy sie z innym, niewazne,
z jakich pochodzg epok, i w ten sposéb powstaje ulica™.

U NAS W WARSZAWIE

Po wspotczesnej Warszawie tez sie chodzi, cho¢ chodniki i place zabaw pomiedzy blokami coraz czesciej
zmieniajg sie w parkingi. Pedzg zagonieni mieszkancy, spacerujg turysci, a pisarze zapisujg swoje wrazenia:
....tecza ze spalin i stonca, architektura konca, miasto stoteczne Warszawa, panstwo, ze tak powiem, Polska™.
Inspiracjg dla konceptualno-urbanistycznego projektu Transfer Jarostawa Kozakiewicza jest Warszawa jako
miasto, w ktorym polityczna, ekonomiczna i spoteczna transformacija po 1989 roku uwidocznita sie jako
szczegolny przypadek kultury zattoczenia. Warszawa to miasto nieustannie poddawane krytyce, miasto wielkich
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inwestycji budowlanych, a jednoczesnie architektonicznych i urbanistycznych zaniedban. W centrum wyrastaja
nowe wiezowce i biurowce, planowana jest rozbudowa jedynej linii metra na osi potnoc-potudnie, przejazd
samochodem czy autobusem przez miasto w godzinach szczytu przeradza sie w wielogodzinne zmagania ze
ztosliwoscig pojazdow i ludzi wokot nas, a rowerzysci skarzg sie, ze zapomniano o $ciezkach rowerowych
przy przebudowie gtéwnych arterii.

Wobec modernistycznego mitu metropolis i wspotczesnych, globalnych wizji megalopolis, warszawskie
problemy nie sg odosobnione. Jak wiele innych stolic, Warszawa postrzegana jest zazwyczaj jako miasto
,monopolizujgce populacje”. W klasycznej publikacji Lewisa Mumforda The City in History,
wzmiankowana jest jedynie, obok Berlina i Kopenhagi, jako miasto, ktére w XVIII wieku osiggneto powyzej
100 tysiecy mieszkancow, podczas gdy Moskwa, Wieden, Petersburg i Palermo liczyty wowczas
200 tysiecy®. Warszawa wymieniana jest rowniez, wraz z Berlinem i Tokio, jako miasto bliskie fizycznej zagtady
po Il wojnie Swiatowej, w ktérym zdotano jednak przeprowadzi¢ ,szybka rekonstrukcje wraz z wieloma
niewielkimi udoskonaleniami lub tez znacznymi zmianami funkcji’®. Konsekwencjg tej rekonstrukcji byto m.in.
stworzenie ,pseudozabytkowego miejskiego rezerwatu”, pozornego historycznego centrum (Stare i Nowe
Miasto, Trakt Krélewski)™. Za przyktad znacznej zmiany funkcji centrum miasta moze za$ postuzy¢ budowa
Patacu Kultury i Nauki (1952-1955) na nowym Placu Defilad, Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej
(1950-1953) — wzorcowego wielkomiejskiego osiedla w duchu realizmu socjalistycznego, czy tez budowa
monumentalnego Osiedla Za Zelazng Brama (1965-1972) na ruinach tzw. matego getta. Wspoiczesna
Warszawa w dalszym ciggu monopolizuje populacje; jest tu najmniejsze bezrobocie, a jednoczesnie
najwyzsze koszty codziennego zycia w Polsce. Ostatnio rynek nieruchomosci zaobserwowat zastdj
w budownictwie mieszkaniowym, a architekci — ,stan absurdalnej dezurbanizacji”".

~Warszawa to nie sg jakies$ polityczne konfitury” — pisze jeden z dziennikarzy, komentujgc przygotowania
do wyboréw prezydenta miasta — ,to ciezki kawatek chleba: niezatatwione sprawy wiasnosci ziemi, batagan
komunikacyjny, brak mostéw i obwodnicy, brak sensownych planéw rozwoju. To istna stajnia Augiasza,
do ktdrej potrzeba Herkulesa”2. Inny dziennikarz w tej samej gazecie pociesza, ze w rankingu miast
Z najbardziej uprzejmymi mieszkancami, przygotowanym przez ,Reader’s Digest”, Warszawa zajeta wysokg
0smg pozycje. Mamy nadzieje, ze zastuzenie.

FUNKCJA TRANSFEROWA

Transfer — tytut konceptualno-urbanistycznego projektu Jarostawa Kozakiewicza w Pawilonie Polonia — oznacza
przeniesienie kogo$ czy czego$ w inne miejsce, przemieszczenie ludzi, informacii, pieniedzy, technologii, takze
przeniesienie rysunku czyli przekalkowanie. ,Funkcja transferowa” to pojecie znane zaréwno socjologom
(metoda statystyczna), jak i architektom projektujgcym np. terminale dworca lotniczego.

Inspiracja dla projektu Transfer sg m.in. historyczne, kulturowe osie przestrzenne Warszawy — zagubione
wartosci urbanistyczne, takie jak 0$ saska, stanistawowska czy praska. Skoro miasto mozna rozpoznac
po panujgcym w nim ruchu, to Jarostaw Kozakiewicz proponuje zmiane w funkcjonowaniu sieci
komunikacyjnych. Nowa, organiczna sie¢ transferowa dla Warszawy zostata cze$ciowo natozona na istniejgce
arterie komunikacyjne, a jednoczes$nie wytycza nowe potgczenia i przypomina o historycznych osiach
przestrzennych. Sie¢ transferowa w formie wiaduktow spetnia trzy gtowne funkcje. Po pierwsze, tgczy tereny
zielone (np. parki miejskie, lasy podmiejskie), umozliwiajgc komunikacije alternatywng dla pieszych
i rowerzystow bez wykorzystania nowoczesnych srodkdw transportu, takich jak samochdéd, tramwaj czy metro.
Po drugie, sie¢ tgczy miejsca o szczegdlnym znaczeniu dla miasta, tworzgc m.in. $ciezke pamieci prowadzacg



przez historyczne miejsca, sciezke sztuki taczgcg warszawskie muzea, galerie i teatry, czy Sciezke rekreaci
przechodzgcg przez tereny zielone. Po trzecie, sie¢ umozliwia udroznienie istniejgcych tras komunikacyjnych.

W zaleznosci od lokalizacji sie¢ transferowa przyjmuije trzy rozne formy: jako wiadukty otwarte
projektowane na wzor parkowych alejek, wiadukty zamkniete — przeszklone, przypominajgce ogrody zimowe,
zachecajgce do spaceru po miescie przy niesprzyjajacej pogodzie — oraz szlaki piesze naziemne czyli uliczki
zamkniete dla ruchu kofowego. Wysokos¢ wiaduktow jest zroznicowana, w zaleznosci np. od trakcji
tramwajowych czy okolicznej zabudowy. Od dotu wiadukty odbijajg widok miasta i ruchu naziemnego, co daje
efekt ich czesciowej ,dematerializacji”’. Ekspozycja w Pawilonie Polonia uwzglednia trzy aspekty projektu:
catosciowy schemat sieci, model architektoniczny struktury wiaduktu w skali 1: 50 oraz wizualizacje wiaduktow
na tle kilkkunastu wybranych miejsc w Warszawie.

SZTUKA T URBANISTYKA

Wiasciwie zawsze dziatamy w zurbanizowanej przestrzeni, wiec urbanistyka coraz bardziej jest sztukg
odczytywania kontekstu otoczenia i dziatania w taki sposob, aby z kulturg w ten kontekst sie wpisywac. Jesli
kto$ ma watpliwosci czy zawdd urbanisty jest potrzebny to wystarczy popatrze¢ na Warszawe. Kakofonia
przestrzeni wynika z braku plandw, a architekci i inwestorzy szalejg” — komentuje Krzysztof Domaradzki,
wiceprezes Towarzystwa Urbanistow Polskich™.

Jarostaw Kozakiewicz nie jest urbanistg, co nie oznacza oczywiscie, ze nie posiadt sztuki odczytywania
kontekstu otoczenia. Studiowat rzezbe w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (1981-1985) i w The Cooper
Union for the Advancement of Science and Art w Nowym Jorku (1985-1988). Jest autorem architektonicznych
projektow, instalacji i scenografii. Projekty artystyczno-architektoniczne Kozakiewicza inspirowane sg m.in.
wspoiczesng ekologig, genetyka, fizykg, astronomig i dawnymi koncepcjami kosmologicznymi, poszukujgcymi
zwigzkdw pomiedzy mikro- i makrokosmosem. Dostrzegajgc analogie pomiedzy ciatem ludzkim a swiatem
naturalnym, Kozakiewicz kwestionuje antropometryczny charakter figury witruwianskiej jako tradycyjnego
paradygmatu architektury. W zamian proponuje paradygmat organiczny, ,geometrie wnetrza”, w ktére;j
przestrzen wytyczana jest poprzez linie tgczace otwory w ludzkim ciele, odpowiadajgce za funkcje zyciowe,
takie jak widzenie, styszenie, oddychanie, odzywianie i rozmnazanie.

Niektore z projektow Kozakiewicza nawigzujg do tradycji architektury ogrodowej, a takze do strategii
sztuki konceptualnej, land artu oraz architektury utopijnej lat 60. i 70. Przyktadem tak réznorodnych inspiracji sg
m.in. Pejzaze. Koncepcja Humanistycznej Teorii Ukfadu Stonecznego (1998-1999) — instalacja sktadajgca sie
z 10 architektonicznych modeli o ksztattach nawigzujgcych do otwordw ciata ludzkiego i symbolizujgcych
planety naszego uktadu — czy Wieza mifosci (2004), wizualizacja drapacza chmur zawierajgcego
wielokondygnacyjny park, o bryle wykreslonej wedtug zasady ,,geometrii wnetrza”.

Od 2002 roku Kozakiewicz realizuje architektoniczny projekt Centrum Kultury Brok, zakladajgcy czesciowe
odtworzenie zrujnowanego XVIl-wiecznego patacu oraz stworzenie miedzynarodowego centrum kultury
niedaleko Warszawy. W 2004 roku artysta otrzymat wyrdznienie w konkursie na projekt Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Toruniu. Projekt zaktadat pokrycie dachu muzeum trawg, tak aby budynek stat sie
przedtuzeniem pobliskiego parku, a ptaszczyzna dachu stuzyta jako taras widokowy, z ktérego mozna podziwiac
panorame Starego Miasta.

W 2005 projekt Kozakiewicza zdobyt | nagrode w miedzynarodowym konkursie architektonicznym
na projekt Parku Pojednania Narodéw — Ogrody Europy w Os$wiecimiu, potozonego w poblizu Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Jednym z elementow realizowanego projektu jest Most duchow — o formie
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przypominajgcej rozciggnietg wstege Mobiusa — fgczacy muzeum z miastem i parkiem. W 2007 roku zostanie
ukonczona realizacja Projektu Mars — utworzonego z mas ziemi olbrzymiego ucha zawierajgcego amfiteatr
— jako czes¢ rekultywaciji terendw po kopalniach wegla brunatnego (Jezioro Barwalder, Boxberg, Niemcy).

W Projekcie Mars Kozakiewicz zmierzyt sie z miejscem zdewastowanym przez produkcje przemystowa,
z postindustrialnym krajobrazem dalekim od malowniczosci. W tym znaczeniu projekt ten wpisuje sie w nurt
tzw. ekokrytyki, ktora uwidocznita sie ostatnio zardwno w dziataniach wspoétczesnych architektow i artystow, jak
i w akademickim dyskursie. Wspotczesna architektura coraz czesciej oznacza ingerencje w miejscach
porzuconych, na ziemi jatowej, w nieczynnych kopalniach, kamieniotormach, fabrykach.

W projekcie Parku Pojednania Narodéw Kozakiewicz zmierzyt sie z miejscem obarczonym ,nadmiarem
pamieci”, miejscem w poblizu obozu, w ktérym dokonano zbrodni ludobdjstwa. Organizator konkursu
w Oswiecimiu, Fundacja Park Pojednania — Ogrody Europy postawita przed architektami nietatwe zadanie.

W zatozeniach konkursowych podkreslane jest przede wszystkim symboliczne znaczenie parku jako miejsca,
w ktérym mozliwe bytoby pojednanie pamieci i zycia codziennego, Muzeum i miasta. Park zaprojektowany
przez Jarostawa Kozakiewcza podejmuje to symboliczne wyzwanie.

Transfer, czyli sie¢ wiaduktow dla Warszawy zaprojektowana przez Kozakiewicza, nie jest projektem
urbanistycznym do realizacji, raczej probg wpisania sie w konkretng miejskg sytuacije. To propozycja
podejmujgca wyzwanie urbanistyczne w miescie ,absurdalnej dezurbanizacji”. Transfer sugeruje zmiane
,$rodka transportu”, a dzieki temu zmiane naszej perspektywy i sposobu doswiadczania miasta, przeniesienie
nie tylko z miejsca na miejsce, ale i w czasie.

WIADUKTY, KLADKI I PASAZE

Catosciowy schemat projektu Transfer zostat ukazany w niewielkiej projekcii, w formie komputerowej
wizualizacji, oddajgcej szczegdlny charakter miejskiego ,organizmu”. Sie¢ projektowanych wiaduktow
symbolicznie nakfada sie na funkcjonujgce w rzeczywistosci sieci miejskie Warszawy: trasy komunikacyjne
(autobusowe, tramwajowe, kolejowe, metro), linie energetyczne, telefoniczne, wodociggi i gazociggi.

Do istniejacych juz tras, linii i powigzan spetniajacych rozne zadania dodany zostaje jeszcze jeden obieg, jakby
wspomagajacy funkcjonowanie organizmu.

Jarostaw Kozakiewicz méwi o nowej sieci jako o rodzaju protezy natozonej na miasto. Skoro zattoczenie
miasta uniemozliwia wytyczenie szerszych chodnikow, Sciezek dla rowerzystéw, alei parkowych, odizolowanie
sie od ruchu samochodowego, to by¢ moze jedynym rozwigzaniem jest wzniesienie sie ponad poziom ulicy.
W projekcie Transfer nie chodzi jednak o rozwigzanie kompromisowe: jest to raczej dziatanie krytyczne,
przekorne wobec nowoczesnych zatozen urbanistycznych. Wiadukty nie stuzg zazwyczaj pieszym, umozliwiajg
przeprowadzenie przez miasto sieci kolejowej czy zwiekszenie przepustowosci ulic przeznaczonych do ruchu
samochodowego, np. poprzez eliminacje skrzyzowan naziemnych.

Chodzenie po miescie nie powinno sie wigza¢ z nieustannym poczuciem niebezpieczenstwa,
pojawiajgcym sie kiedy tylko piesi usitujg wigczy¢ sie do ruchu: ,Spacerujacy cztowiek nie powinien
przejmowac sie grozgcymi mu niebezpieczenstwami badz regutami zycia miejskiego. Jesli przychodzi mu
do gtowy jakas zabawna mysl, jesli wzrok jego pada na jakis ciekawy sklepik, w sposéb catkiem naturalny
pragnie on przejs¢ przez ulice bez narazania sie na niebezpieczenstwa, jakich nasi przodkowie nawet nie
podejrzewali”*. A jednak zalecane niegdy$ przez modernistycznych urbanistow ktadki dla pieszych to
rozwigzanie wynikajgce nie tyle z troski o przechodnia (w Warszawie trudno wej$¢ na nie osobom starszym,
niepetnosprawnym czy matce z dzieckiem w wozku), co przede wszystkim umozliwiajgce ptynnosc¢ ruchu



samochodowego. Z praktyki codziennego zycia mieszkancow wielkich miast wiemy,
ze przechodnie, ktorym sie Spieszy, i tak przebiegajg nieprzepisowo przez szerokg i ruchliwg arterie.
Przekornosc¢ projektu Transfer wobec nowoczesnych urbanistycznych strategii polega rowniez na tym,
ze wyraznie faworyzuje on chodzenie, widczenie sie po miescie, ruch pieszy, ktory nie jest wstydliwie
sprowadzony do podziemi. Przej$cia podziemne — budowane podobnie jak ktadki dla pieszych w imie
bezpieczenstwa ruchu na drogach — oznaczaja, ze pogodzilismy sie ze wszechwtadnym panowaniem
samochodu. Wielbigc paryskie pasaze nad ziemia, Walter Benjamin jakby dla kontrastu zbiera materiaty
0 podziemnym zyciu miasta: ,Kanaly: Paryz [...] nazywat je Cuchnacg Dziurg. [...] Cuchngca Dziura byta
rownie odrazajgca dla higieny jak i dla legendy. Straszydfa wylegty sie po smrodliwym sklepieniem scieku
Mouffetard”*®. Miasto jest doswiadczane wszystkimi zmystami, cho¢ wspomniany juz widczega z Lizbony
Fernando Pessoa, uwazat, ze wzrok i stuch to jedyne rzeczy szlachetne, a pozostate zmysty sg plebejskie
i cielesne. W przypadku zycia miasta zmyst wechu okazuje sie jednak istotny; wiedzg o tym dobrze
przechodnie, ktdrzy btadzg w podziemiach Dworca Centralnego, czy w przejsciach pod Rondem Dmowskiego,
gdzie zbiegajg sie dwie gtowne arterie komunikacyjne Warszawy: Aleje Jerozolimskie i ulica Marszatkowska.

CZt OWIEK I JEGO SAMOCHOD

,Chcemy opiewac cztowieka dzierzgcego kierownice” — deklarowat poeta, Filippo Tommaso Marinetti

w stynnym Manifescie futyryzmu z 1909 roku. ,Samochod wyscigowy ze swoim pudfem zdobnym w wielkie rury
podobne do wezdw o ognistym oddechu [...] ryczacy samochdd, kidry zdaje sie pedzi¢ po tasmie karabinu
maszynowego, jest piekniejszy od Nike z Samotraki™®. Futurystyczna apologia samochodu odnalazta
kontynuacje w wizji nowej architektury Le Corbusiera. W Vers une architecture (1923) architekt poswiecit
rozdziat zestawieniu klasycznych proporcji Partenonu z nowoczesnym pieknem samochodu.

W uwagach dotyczacych urbanistyki Sigfried Giedion stwierdza, ze podstawg projektowania miasta jest
koncepcija zycia i zaraz wspomina o wspotczesnym ruchu kotowym. Nieprzypadkowo wiec Giedion oddaje sie
rozwazaniom o amerykanskiej koncepcji parkway, alei parkowej przeznaczonej przede wszystkim dla ruchu
kotowego, ktéra ,humanizuje” pojecie autostrady: , Tylko przy kierownicy samochodu mozna naprawde odczuc,
co daje parkway — uwolnienie od nieoczekiwanych sygnatow swietlnych i skrzyzowan, oraz swobode
nieprzerwanego ruchu. [...] Kierowca ma tutaj moznos¢ petnego wyzycia sie, a maszyna — petng swobode™"".

W Delirious New York (1978) — apologii kultury zattoczenia Rema Koolhaasa, odnajdujemy futurystyczne
wizerunki miasta, w ktérych horyzont jest zdominowany przez drapacze chmur oraz mosty i wiadukty jako
potgczenia pomiedzy wysokosciowcami®. Przechodnie patrzg na miasto przysziosci z wiaduktow i ktadek,

w dole mkng samochody, w goérze lecg samoloty. Konsekwencjg nowoczesnego mariazu miasta i maszyny jest
wiec piecie sie w gore, wertykalizm, doswiadczenie wysokosci i szybkosci. Do takiego obrazu nowoczesnego
miasta przekonaty nas réwniez produkcije filmowe, takie jak Metropolis Fritza Langa, towca androiddw Ridleya
Scotta, czy Pigty element Luca Bessona.

Projekt Transfer Jarostawa Kozakiewicza nie jest apologig miasta w wieku maszyny. W przeciwienstwie
do futurystéw i innych modernistow artysta chce opiewac cztowieka chodzgcego po miescie, co najwyzej
dzierzacego kierownice roweru. Uniesiona nad ziemig sie¢ wiaduktow przeznaczona dla pieszych
i rowerzystow zaktada zmiane rytmu ruchu w miescie, ale nie gloryfikacje przyspieszenia tempa codziennego
zycia. Wolniej, szybciej to pojecia czasowo wzgledne w kontekscie wspofczesnej kultury zattoczenia.
Kozakiewicz, przemieszczajgcy sie po Warszawie zarowno samochodem jak i pieszo, jest przekonany, ze
szybciej i zdrowiej pokonuije sie odlegtosci w miescie chodzac, a nie stojac w gigantycznym korku. Co wigcej, 20
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idac z pracy do domu i z powrotem, poddajemy sie innym wrazeniom; mozemy spojrze¢ na miasto nie tylko
jako jego sfrustrowani mieszkancy, ale rowniez jako zrelaksowani, spacerujgcy po nieznanych miejscach
turysci. Nowa transferowa sie¢ wiaduktow dla pieszych i rowerzystéw zmienia wiec nasz punkt widzenia

na miasto jako miejsce codziennych doswiadczen.

Jak zauwaza Michel de Certeau w The Practice of Everyday Life, we wspotczesnych Atenach srodki
masowego transportu nazywane sg metaphorai*®. Aby dojechac do pracy czy wroci¢ do domu, mieszkancy
miasta korzystajg z ,metafor”, ,przenosni” — czyli z autobusu, samochodu, metra. Projekt Transfer Jarostawa
Kozakiewicza zawiera zarowno krytyke konkretnej sytuacii, postuluje oddzielenie sie od zattoczonego miasta, jak
i zachowuje wieloznacznos$¢ metafory. Pozwala na ,przeniesienie” przechodniow w inny wymiar miejskiego
zycia.

CUD DROGI

Gtéwng czescig ekspozyciji w Pawilonie Polonia jest projekcija filmowa o rozmiarach ok. 14 x 4 m

— panoramiczna wizualizacja wiaduktow na tle kilkunastu wybranych miejsc w Warszawie. Niektore z uje¢
ukazujg wiadukty z boku, inne majg wywotac¢ wrazenie, ze przechadzamy sie wewnatrz, ogladajac miasto

z wysokosci okoto 7 metréw, ponad trakcjami tramwajowymi. Miasto staje sie wiec szczegolnym przedmiotem
obserwaciji; ta sytuacja przypomina nieco popularne w XIX wieku panoramy, kiedy to widz patrzyt

z podwyzszonej platformy na miasta namalowane na cylindrycznej $cianie. Paryz, Tulon, Rzym, Neapol,
Amsterdam, Tylza, Wagram, Calais, Antwerpia, Londyn, Florencja, Jerozolima, Ateny — to panoramy miast
pedzla Pierre’a Prévosta, ktdre wymienia Walter Benjamin w swoich Pasazach®. W technicznym znaczeniu
projekt Transfer nie jest XIX-wieczng panoramg, a jednak umozliwia zmiane wizualnego doswiadczenia miasta®'.
Co wiecej, izolujgc przechodnidéw od ruchu samochodowego, wiadukty dajg mozliwos¢ wyciszenia, odgradzajg
nas od hatasu i spalin.

Transfer poprzedzit pomyst przekrycia jednej z gtéwnych arterii Warszawy, ulicy Marszatkowskiej,
rodzajem tunelu porosnietego trawg. Ruch uliczny zostatby schowany w tunel, tak wiec w zattoczonym centrum
miasta mozna bytoby poczuc sie jak w miejskim parku: przej$¢ przez centrum, nie stykajgc sie
z samochodami, zatrzymac sie, roztozy¢ na trawie koc i odpocza¢ w upalny dzien. Pierwotny pomyst ukrycia
ruchu kotowego pod murawg przerodzit sie w koncepcje potaczenia siecig wiaduktow terendw zielonych
w miescie. Ogrody ,wiernie odbijajg rozlegte krainy sentymentalnych wzruszen, gdzie plenig sie dzikie sny
mieszczan” — wzdychat Louis Aragon w czasie wyprawy do paryskiego parku Buttes Chaumont®.

Animacija filmowa z fragmentami wiaduktéw, prezentowana w Pawilonie Polonia, ukazuje miedzy innymi
Sciezke rekreacji tgczacg wybrane tereny zielone w miescie. Podgzamy sladem wiaduktow, rozpoczynajac
od prawobrzeznej Warszawy: z Lasku Brodnowskiego przechodzimy obok Parku Praskiego i ogrodu
zoologicznego, gdzie z wysokosci wiaduktu mozemy spojrzec prosto w oczy zyrafom. Wiadukt prowadzi dalej
przez Wiste, na zachod w strone Parku Lesnego Bemowo. W centrum mijamy Ogrod Saski, stanowigcy
niegdys czes¢ barokowej osi urbanistycznej i skrecamy na potudnie miasta, na Pola Mokotowskie. Stamtgd
powracamy na na wschod, Prage, do dumy miedzywojennej Warszawy — malowniczego Parku
Skaryszewskiego.

Innym wariantem przechadzki wiaduktami pokazanym na filmie jest Sciezka pamieci — przypominajaca
0 przesztosci miasta, zburzonych kamienicach, ulicach i dzielnicach, ktére utracity dawne znaczenie
komunikacyjne i historyczne. Na jednym z uje¢ zobaczymy typowo turystyczne miejsce czyli plac Zamkowy
wraz z pseudozabytkowym Zamkiem Krolewskim w tle. Podgzymy dalej w strone placu Bankowego,



zdominowanego przez tworczos¢ architekta doby klasycyzmu, Antonio Corazziego. Spogladajac w niewielkg
ulice Orlg, ujrzymy otwierajgca sie przed nami niespodziewang perspektywe na oddalong sylwetke Patacu
Kultury i Nauki. Wiadukt poprowadzi nas w strone dzielnicy Mirdw, na pokrytg brukiem ulice Chtodng, gdzie
w czasie |l wojny swiatowej przebiegata ktadka tgczaca ,mate” i ,duze” getto. Powrdcimy do Hali Mirowskiej,
jednej z najpiekniejszych hal targowych Warszawy korica XIX wieku i na dawny plac Zelaznej Bramy. Stamtad
zobaczymy w perspektywie ulicy Ogrod Saski, jak gdyby wizualnie wytyczajgc dawng o$ urbanistycznag.

Film ukazuje rowniez architektoniczne i urbanistyczne kontrasty Warszawy, prowadzac nas zarowno przez
zattoczone centrum, jak i przez nieturystyczne dzielnice o chaotycznej zabudowie. Z wiaduktow zobaczymy
wiec miedzy innymi socrealistyczng Marszatkowskg Dzielnice Mieszkaniowa, fragmenty modernistycznej Sciany
Wschodniej (1958-1968), niegdys najwyzsze budynki mieszkalne stolicy, a takze efekty architektoniczne;
transformacji po 1989 roku czyli warszawski ,Manhattan” — wysokosciowce w poblizu Dworca Centralnego
i Ronda ONZ. Obecne szalenstwo inwestoréw w centrum mozna poréwnac z ,,dezurbanizacjg” na obrzezach
miasta, zdominowanych przez smutne blokowiska z lat 70.

Wiadukty nie majg jednak na celu przeksztatcenia miasta w interesujgcg turystyczng widokowke. Jako
alternatywna sie¢ transferowa majg stuzy¢ przede wszystkim mieszkancom, umozliwi¢ przemieszczanie sie bez
kolizji z ruchem samochodowym, zacheci¢ do praktyki zycia codziennego, czyli chodzenia po miescie,

w ktorym mieszkamy. W stynnym eseju Most i drzwi Georg Simmel opisuje pewien architektoniczny fenomen:
.Budowa drég jest osiggnieciem specyficznie ludzkim; zwierze réwniez [...] pokonuje jaki$ dystans, ale jego
koniec i poczatek pozostajg niepotaczone, nie nastepuje cud drogi, polegajgcy na tym, ze ruch krystalizuje sie
w statym ksztalcie, tak ze ksztatt wynika z ruchu, a ruch wnika w ksztatt"®. Transfer Jarostawa Kozakiewicza,
czyli sie¢ wiaduktow wytyczajaca nowe, nieoczekiwane potgczenia jest ujeciem miejskiego ruchu w okreslony
ksztatt, probg ujawnienia cudu drogi.
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