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Szczodrose, o ktérej wspominajg kuratorki
Biennale, w przypadku architektury zawsze ma
charakter wtorny, jest rodzajem zadoscuczynienia.
Obiekty, aby mogty zosta¢ zrealizowane, korzystaja
z - nierzadko wymuszonej - szczodrosci natury,
ludzi i z szeregu innych stron. Chcemy aby polski
pawilon stat sie swoistym laboratorium refleks;ji
nad wielostronnymi konsekwencjami i znaczeniami
pozornie neutralnych transformacji przestrzeni.
Istotny jest takze kontekst relacji tematu “Freespace”
["Wolna
przez czes¢ wenecjan w

przestrzenl z  kontestacjg  Biennale

ramach ich negacji
podporzadkowania miasta turystyce.

Proponujemy przesuniecie granicy miedzy
zamknietymi terenami Biennale, a ogdlnie dostepng
przestrzenig miasta. Uczynienie, znajdujgcych sie
na granicy obu stref, technicznych drzwi pawilonu
petnoprawnym  wejsciem  oraz  powtorzenie
wokot nich form  reprezentacyjnego frontowego
portalu ma zacheci¢ odwiedzajgcych Biennale by
spojrzeli ,z drugiej strony”, a takze wciggng¢ w
problematyke architektoniczng odbiorcow, ktorzy
moga reprezentowa¢ odmienne punkty widzenia.
Osmieli¢ mieszkancow, turystow, przypadkowych
przechodniow, czy w koricu oszczednych mitosnikow
architektury do zapoznania sie z ekspozycjg. Zgodnie
Z rozumieniem tematu “Freespace” jako przestrzeni

wolnej, bezptatnej.

Symboliczng granice miedzy strefg ptatng,
a dostepng bez ograniczen wyznaczy ustawiony
wzdtuz wnetrza pawilonu stot dzielgcy w sposob
nieprzekraczalny przestrzen na pot. Subtelna réznica
w kolorystyce scian obu czesci dajgca ztudzenie
dzielgcej wnetrze szyby, ma podkreslic umownosc
zastosowanego  podziatu oraz  jednoczesnie
odmienne i réwnowazne jakosci obu przestrzeni.

Stot-granica moze byc¢ tez odczytywany jako
lada - miejsce handlu lub wymiany. Na niej stanie
ekspozycja pokazujgca ,z drugiej strony” wybrane
polskie przyktady (w tym doceniane na Swiecie) -
ambiwalencje i nierdbwnosci w procesie realizacji
architektonicznej. Ukaze jak ocena transformac;ji
przestrzeni wynika zodmiennych kryteriéw i wartosci,
sit sterujgcych architekturg, uptywu czasu oraz
ekonomicznych i spotecznych zaleznosci. Makiety z
wyjmowanymi czesciami, unaoczniajgce stan przed
i po wprowadzeniu zmian oraz ruchome elementy
ekspozycyjne niosgce rysunki, opisy i schematy
pozwolg ogladac ekspozycje na rownych zasadach
z obu stron [sztucznego] podziatu-granicy-stotu-lady.

Antagonizacyjny potencjat granicy moga
roztadowac interakcje publicznosci w  zwigzku
z ekspozycja. Chcemy takze udostepni¢ czesc
stotu-granicy w charakterze miejsca wypoczynku i
rozmowy, oraz umiescic¢ pare hustawek-rownowazni,
do skorzystania z ktérych bedzie potrzebna osoba z

drugiej strony.



Kluczowym elementem wystawy bedzie
zmiana organizacji przestrzeni w pawilonie; obok
zapewnienia tradycyjnego dostepu do budynku od
frontu, zaktadamy otwarcie tylnych, technicznych
drzwi i obudowanie ich od zewnatrz replikg
frontowego portalu. Nowa linie granicy, pomiedzy
ogoélnodostepnym terenem miasta, a otoczonym
murem terenem Giardini, poprowadzong wewnatrz
budynku, wyznacza¢ bedzie stot - lada ustawiony
od $ciany do sciany pawilonu, réwnolegle do jego
diuzszych elewacji. Umownos¢ nowego podziatu
zostanie podkreslona subtelng roznicg w kolorystyce
scian, budujgca ztudzenie optyczne dzielgcej wnetrze
szyby.

Poniewaz wystawa projektowana jest z
myslag o ogladzie z dwdch stron, prezentowana
bedzie na stole-ladzie, ktérej fragment pozostanie
wolny, a obok niego ustawione zostang po obu
stronach krzesta, aby odwiedzajgcy mogli korzystac
z pawilonu jako miejsca wypoczynku i rozmowy. Na
wprost kazdego z obu wejs¢ do pawilonu zostang
umieszczone zintegrowane z meblem hustawki-
rownowaznie.

Sama ekspozycja ma na celu

prezentacje  wybranych  polskich  przyktadow
architektoniczne] transformacji przestrzeni (w tym
tych rozpoznawalnych i docenionych na swiecie)
dobranych w taki sposob, aby ogladane z réznych
punktéw widzenia na makietach uwidaczniaty w
przestrzeni rézne konflikty i ich strony/bohateréw.
Majg tez na celu podkreslenie zaleznosci miedzy
oceng architektury, a odmiennymi kryteriami i

wartosciami, sitami  sterujgcymi  architekturg,

uptywem czasu oraz zaleznosciami ekonomicznymi
i spotecznymi.

Makiety bedg skfadaty sie ze statej czesci

przedstawiajgcej stan przed zmianami, oraz

ruchomych  czesci  odwzorowujgcych — obiekty
powstate w ramach pdzniejszego zagospodarowania
przestrzeni, co pozwala w czytelny sposob
zilustrowac stan przed i konsekwencje wprowadzenia
interesujgcych nas zmian. Obok makiet na na ladzie
znajdowac sie bedg takze ruchome kostki na ktoérych
powierzchniach umieszczone zostang teksty w

dwdch wersjach jezykowych, grafiki oraz zdjecia.
Prezentowane na wystawie przyktady:

Plac Solidarnosci w Szczecinie z

gmachem Filharmonii Szczecinskiej

i Centrum Dialogu Przetomy

Cigg domow z apartamentami wakacyjnymi

na krawedzi klifu w Ustroniu Morskim

Osiedle Zaspa na dawnym

lotnisku Gdansk Wrzeszcz

Europejskie Centrum Solidarnosci w
zlikwidowanej Stoczni Gdanskiej

Teatr Szekspirowski w przestrzeni

Podwala Przedmiejskiego w Gdarisku

Kosciodt i kwartaty zabudowy w centrum

osiedla Ursynéw Potnocny w Warszawie

Kopia zelbetowych kielichow dworca w
Katowicach i ich nowe otoczenie

Muzeum Ognia przy przelotowej trasie w Zorach
Muzeum Polakéw Ratujgcych Zydow podczas |
wojny Swiatowej i plac przed nim w Markowej



GODLO: GRANICA

Z DRUGIEJ STRONY// ON THE OTHER SIDE // DALLALTRA PARTE
petny scenariusz wystawy

Rzut pawilonu. Skala 1:150

rownolegle do jego dtuzszych elewacji. Jednoczesnie,
obok zapewnienia tradycyjnego dostepu do pawilonu
od frontu, zaktadamy otwarcie tylnych, technicznych
drzwi do budynku. Aby dowartosciowac¢ wejscie
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zapewniajgcymi dostep osobom niepetnosprawnym
oraz z dzie¢mi w wozkach. Tekst kuratorski, w jezyku
angielskim i wifoskim, stanowigcy wprowadzenie
do problematyki wystawy zostanie wyklejony na
Scianach obu przedsionkow.



Poniewaz wystawa projektowana jest z

mysla o ogladzie z dwdch stron, prezentowana
bedzie na stole-ladzie przy pomocy makiet z
mobilnymi elementami oraz przynaleznych im, luzno
stojgcych dwoch kompletdw kostek o boku ok. 40 cm
z tekstami, grafikami oraz zdjeciami na wszystkich
powierzchniach. Pozwoli to na ogladanie ekspozycji
na rownych zasadach z obu stron sztucznego
podziatu. Fragment stotu-lady pozostanie wolny,
a obok niego ustawione zostang po obu stronach
krzesta, aby odwiedzajgcy mogli korzysta¢ z

polskiego pawilonu jako miejsca wypoczynku i
rozmowy we wnetrzu chronigcym przed upatami
czy deszczem. Na wprost kazdego z obu wej$¢ do
pawilonu zostang umieszczone zintegrowane z
meblem hustawki-rownowaznie.

Gtownym  zatozeniem  ekspozycji  jest
prezentacja  wybranych polskich przyktadow
architektonicznej transformacji przestrzeni (w tym tych
rozpoznawalnych i docenionych na $wiecie) w sposob
ujawniajgcy ich “drugg strone’, czyli unaoczniajgcy
swoiste réznorodnie konstruowane bilansy zyskoéw i
stratzwigzanych zichrealizacjg. Jednym z poruszanych

aspektéw jest zagadnienie na ile ich obecny ksztatt
czy lokalizacja wynikajg z wykorzystania zasobdow
wolnej przestrzeni pozostawionych nam przez
minione pokolenia. Podobnie jak sztuczna granica
wprowadzona w przestrzen pawilonu, niemal kazda
ingerencja przestrzenna ma potencjat antagonizacji
grup spotecznych, ujawniania sprzecznosci interesow
oraz wywotywania wielostronnych konsekwencji (np.
grodzenie nowych osiedli skutkuje czesto kontr-
grodzeniem dawnej zabudowy). Przyktady dobrane
zostaty w taki sposéb, aby oglgdane z roznych
punktow widzenia uwidaczniaty w przestrzeni rézne

konflikty i ich strony/aktoréw. Majg tez na celu
podkreslenie zaleznosci miedzy oceng architektury,
a odmiennymi kryteriami i wartosciami, sitami
sterujgcymi architekturg, uptywem czasu oraz
zaleznosciami ekonomicznymi i spotecznymi. Na
przyktad w Polsce rzadziej niz w zachodniej Europie
dochodzi do wyburzen modernistycznych budynkow
i zespotdw, a czesciej do tworzenia kolazu ztozonego
Z nich i nowej zabudowy. Nabiera to szczegdlnego
znaczenia w ostatnich latach kiedy dzieta pdznego
modernizmu zaczyna sie ceni¢ bardziej niz
architekture z ostatnich lat.



Projektowane makiety bedg skfadaty sie ze
statej czesci przedstawiajgcej stan przed zmianami,
oraz ruchomych czesci odwzorowujgcych obiekty
powstate w ramach pdzniejszego zagospodarowania
przestrzeni. Taka forma prezentacji nie tylko umozliwia
wielostronny oglad, oraz dalsze wielowariantowe
modyfikacje, ale takze pozwala w czytelny sposob
zilustrowac stan przed i konsekwencje wprowadzenia
interesujgcych nas zmian. Sktadanie i rozktadanie
makiet przypominajace nieco zabawe klockami, daje
mozliwos¢ integracji i wspolnego dziatania o0séb
znajdujacych sie po dwdch stronach lady. Staje sie tez
pretekstem do refleksji nad ograniczeniami pozornie
uniwersalnego jezyka architektury i urbanistyki.

Obok makiet na ladzie znajdowac sie beda
takze ruchome szescienne kostki na ktorych bokach
zostang przyblizone w dwdéch wersjach jezykowych

prezentowane przestrzenie i zmiany jakie w nich
zaszty za pomocg opisow, schematow oraz zdjec.
Dane zawarte na kostkach pomogg tez w ztozeniu
makiet tak by przedstawiaty stan faktyczny. Schemat
prezentacji na kostce zaktada wykorzystanie jednej
lub dwodch (w zaleznosci od przyktadu) $cianki dla
opisu zmiany, oraz ocen jej konsekwencji, jednej
dla graficznego jej przedstawienia oraz co najmniej
trzech  fotografii: ilustrujgcej stan przed, oraz
unaoczniajgcych z réznych stron aspekty zmian
jakie zaszty w przestrzeni prezentowanego miejsca.

Wystawa zaktada wielowarstwowy
odbidr, jako ze skierowana jest nie tylko do
widzéw Biennale. Szczegdlnie liczymy na wizyty
okolicznych mieszkancéw, w tym dzieci i mtodziezy
z placu zabaw i boiska znajdujgcych sie niecate 100

metrow od tylnego wejscia do polskiego pawilonu.

Zaktadamy ze wprowadzone zmiany pomoga
wnetrzu pawilonu w spetnianiu funkcji przestrzeni
publicznej, w tym takze umozliwig prowadzenie
dyskretnych  wzajemnych  obserwacji. Celem
projektu jest przeksztatcenie przestrzeni pawilonu
w swoiste laboratorium umozliwiajgce w mikroskali
refleksje  nad znaczeniami i konsekwencjami
praktyki architektonicznej. Jednym z jej aspektow
moze by¢ zaistnienie (badZz nie) interakgji
po obu stronach stotu-lady, tworzenie przez
odwiedzajgcych  przypadkowych, chaotycznych
zestawien na makietach, czy - w ostatecznosci - brak
zainteresowania mieszkancow naszg propozycja.

Gmach Filharmonii Szczecinskie)
autorstwa barcelonskiej pracowni Estudio Barozzi
Veiga zostat w 2015 roku uhonorowany Nagroda
Architektoniczng Unii  Europejskiej im. Ludwiga
Miesa van der Rohe. Za sprawg powstania obiektu,
a jeszcze bardziej samej nagrody, Szczecin
wyzwolit sie z krzywdzgcego stereotypu miasta Zle
zarzgdzanego, w ktérym nic sie nie dzieje. Tuz obok
Filharmonii nieco ponad rok pdzniej oddano do
uzytku Centrum Dialogu Przetomy — wybudowane
pod kierunkiem architektow z pracowni KWK Promes



kierowanej przez Roberta Koniecznego- muzeum
pokazujgce miejsce Szczecina w historii okresu
1939-1989. W roku 2016 obiekt, ktéry ma forme
wybrzuszonego placu, otrzymat nagrody World
Building of the Year i European Prize for Urban Public
Space. Oba budynki powstaty dzieki dramatycznej
historii miasta - w miejscu, ktérego ksztatt byt
efektem zniszczenn wojennych oraz przyjetego po
wojnie kierunku obudowy, w mysl ktérego otwarte
przestrzenie zastgpity duzg czes¢ dawnej zabudowy.
Utworzony woéwczas plac byt miejscem waznych
wydarzen historycznych. Pomnik upamietniajgcy 16
robotnikdw zabitych wiasnie tutaj w trakcie protestow
przeciwko dziataniom komunistycznej wiadzy w
grudniu 1970 roku zostat wkomponowany w nowy,
nieprzypadkowo zlokalizowany wtasnie tutaj, obiekt.
Filharmonia powstata na miejscu zrujnowanego
domu koncertowego wybudowanego w czasach
kiedy Szczecin byt czescig Niemiec. W odréznieniu
do Filharmonii nowe zagospodarowanie przestrzeni
Placu spotkato sie z dos¢ chtodnym przyjeciem
mieszkancow miasta; zatowano drzew wycietych
pod inwestycje, z niezrozumieniem spotkaty sie tez
wysitki architektow zmierzajgce do pozbawionego
dostownosci nawigzania do kontekstu istniejgcej
zabudowy. Najwiecej kontrowersji wywotuje jednak
nowa sztuczna topografia placu nad ,Przetomami”,
ktéra sprzyja réznym formom aktywnego spedzania
czasu. Tuz po oddaniu obiektu do uzytku zabroniono
jazdy po krzywiznach placu na deskorolkach, co
staneto w sprzecznosci z intencjami architekta.
Nowy ksztatt placu jest takze przedmiotem krytyki
0s6b, ktére uwazajg iz ogranicza on mozliwosci
jego uzytkowania, w tym organizacji uroczystosci
zwigzanych z upamietnianiem majgcych tu miejsce
wydarzen.

Zabudowa wiekszosci polskich nadmorskich
miejscowosci nie dochodzi do samego brzegu
morza ze wzgledu na pas chronionych terendw
przyrodniczych — najczesciej laséw porastajgcych
wydmy, urwiska i inne nadbrzezne formy terenu.
Budynki sg widoczne z plazy tylko w nielicznych
miejscach, takich jak np.centralna czes¢ Ustronia
Morskiego - letniego kurortu potozonego na wysokim
klifle Morza Battyckiego. Lokalne wtadze dopuscity
w planie migjscowym mozliwos¢ zlokalizowania
dodatkowego, waskiego pasa zabudowy pomiedzy
sama krawedzig stromego nadmorskiego zbocza,
a biegnaca réwnolegle do nigj ulicg. Powstaty tam
atrakcyjnie prezentujgce sie budynki mieszczgce
apartamenty wakacyjne o wysokim standardzie,
oraz zlokalizowane w parterach ustugi. Architekci z
pracowni HS 99 przekonali inwestora do rozwigzania
polegajgcegonarozbiciuzabudowy pasanamniejsze,
oddzielone od siebie, fragmenty, tak aby budynek nie
stanowit bariery miedzy morzem, a ladem. Zabieg
ten zapewnit widok z pomiedzy budynkéw na morze,
a takze pozwolit na zastgpienie jednego duzego
parkingu pojedynczymi rozproszonymi miejscami.
Przez usytuowanie w odstepach zewnetrznych klatek
schodowych dopuszczalna powierzchnia zabudowy
zostata catkowicie wykorzystana na powierzchnie na
wynajem. Ogolnodostepnapromenadaprzebiegajgca
pomiedzy potozonymi zlokalizowanymi w parterach
budynkéw  kawiarenkami,  restauracyjkami i
sklepikami jest przyjemng, aczkolwiek ciasng
przestrzenig. Omawiany przyktad, cho¢ jest proba
wypracowania  kompromisu, moze  stanowic¢
niebezpieczny precedens - poczagtek drogi do
utraty wartosci jakg jest wolne od zabudowy,
ogolnodostepne wybrzeze, co jest szczegolnie
istotne w wypadku miejscowosci wypoczynkowych.
Niestety nie sprawdzito sie zatozenie architektow,
ze przez obustronne przeszklenia lokali ustugowych

bedzie mozna obserwowac¢ morze z ulicy biegngcej
nieco wyzej po drugiej stronie budynkéw. Wiekszosé
najemcow umiescita od tej strony zaplecze i zakleita
szyby matowg folig. Watpliwosci moze budzi¢ takze
to ze apartamenty dla najbogatszych gosci kurortu
zyskaty uprzywilejowang pozycje. Z drugiej strony
warto podkresli¢, iz przestrzen bezposrednio przy
nich jest ogéinodostepna.

Lotnisko  Gdansk  Wrzeszcz ~ zostato
zamkniete w 1972 roku, a na jego rozlegtym terenie
zatozono osiedle Zaspa. Jest ono znane w Polsce
gtownie dzieki wysokiej klasy artystycznym muralom,
ktorymi pokryto duzg czes¢ z pozbawionych
okien szczytowych scian budynkéw. Jeden z nich,
znajdujgcy sie na szczytowej Scianie budynku
przy ulicy Pilotow 17, jest portretem Lecha Watesy
— przywodey ,Solidarnosci”, laureata pokojowej
Nagrody Nobla - mieszkajgcego tu wraz z zong
i dzie¢mi w latach 1980-1988.

Osiedle, zaprojektowane w  gdanskim
“Miastoprojekcie” pod kierownictwem
Romana Horodynskiego, reprezentuje  typ
radykalnej pdznomodernistyczne; urbanistyki
0 charakterystycznym wielkoprzestrzennym
uktadzie kompozycyjnym opartym na zblizonych
do heksagonow wielokgtach. Ztozony rytm
rozmieszczenia wsrod zieleni wielokondygnacyjnych
blokéw dla blisko 30 tys mieszkancow, luzno
nawigzujgcy do ksztattu plastra miodu, jest widoczny
tylko w ujeciu z goéry. Z tej perspektywy mozna
dostrzec, ze w odroznieniu od wielu innych realizacji
modernizmu nie jest ono przyktadem urbanistyki
tabula rasa. Przy jego tworzeniu zachowano i
uczyniono czescig osiedla pas startowy, hangary
i inne elementy zabudowarn dawnego lotniska,
traktujac je (moze nie) jako (szczodry dar poprzednich
pokolen, ale raczej) kapitat i warto$¢ mozliwg do
spozytkowania w kolejnych latach. W ostatnich

dekadach, na fali gospodarki rynkowej i nowych
pogladow na ksztattowanie miast, oddzielone od
ruchu kotowego tereny otwarte pomiedzy budynkami
z lat PRL coraz czesciej wypetnia nowe budownictwo
deweloperskie o drobniejszej skali. Nowi mieszkancy,
podobnie jak zyjacy tu dtuzej, chwalg sobie dogodne
skomunikowanie z centrum miasta Szybkg Kolejg
Miejskg oraz tramwajem, bliskos¢ zieleni oraz duzg
ilos¢ ustug i placowek szkolnych. Tak ukierunkowane
dogeszczanie  uznawane jest przez  czesc
specjalistow za model optymalnego wykorzystania
istniejgcej infrastruktury oraz proces budowania
Jprawdziwej miejskosci”. Trudniej z tymi zmianami
pogodzi¢ sie mieszkancom cenigcym sobie zalety
juz historycznego uktadu, w tym rozlegta przestrzen
terenow zielonych i dalekie widoki z okien.

Jedng z konsekwencji tzw. porozumien
sierpniowych podpisanych w sali BHP Stoczni
Gdanskiej pomiedzy strajkujgcymi robotnikami a
komunistycznym rzgdem, byto ustawienie jeszcze w
1980 roku nieopodal bramy nr 2 pomnika Pomnika
Polegtych Stoczniowcow. Przez ditugi czas byto to
miejsce, ktére nie zmieniajgc swojego charakteru,
symbolicznie upamietniato takze w szerszym
rozumieniu dziatania ,Solidarnosci’, ktore odbity
sie szerokim echem na Swiecie i doprowadzity
do upadku komunistyczny rzad Polski. Zmiana
ustrojowa pociggajgca za sobg w wypadku stoczni
szereg przeksztatcen wiasnosciowych, odbita sie
na niej w wyjgtkowo niekorzystny sposob. Zakfad
zostat w znaczacej czesci zamkniety i wyprzedany,
a jego zabudowania, posiadajgce doniostg wartosc
historyczng, a nierzadko tez naukowsg i artystyczna,
z ktérych tylko nieliczne zostaty objete ochrong
konserwatorskg, wyburzone. Gdy tereny wokot
Pomnika, Bramy i sali BHP zaczety pustoszec
pod nowe inwestycje deweloperow, w 2007 roku
rozpisano miedzynarodowy konkurs na budynek



Europejskiego Centrum Solidarnosci — siedzibe
instytucji ktéra miata utrwala¢ pamiec¢ i zwyciestwie
,Solidarnosci” i jego znaczeniu. W tym zwracac
uwage, iz przetom ustrojowy w Polsce poprzedzat
upadek muru berlinskiego. Pierwszg nagrode zdobyt
projekt rdzawego gmachu opracowany przez gdariskg
pracownie FORT, w ktérego pozornie chaotycznej
formie jedni chcieli widzie¢ kadtub statku — uktfon w
strone historii i charakteru miejsca, a inni metafore
trudnej drogi do wolnosci. Podjete przez miasto
procesy prowadzgce do rozpoczecia inwestycji
staty sie zarzewiem powaznego Sporu poniewaz
dawni stoczniowcy, pod egidg NSZZ ,Solidarnos¢”
odcieli sie od promowanej przez ECS narracji.
Budowana przez szeroko pojete wtadze pozytywna
wizja historii ,Solidarnosci” koncentrowata sie
na aspektach zwigzanych z zapoczatkowaniem
obywatelskich, pokojowych przemian politycznych,
zdaniem  stoczniowcow  odwracajgc  uwage
od kompromitujgcego dla tej wiadzy dopuszczenia
do upadku przemystu stoczniowego w ogole. |
cho¢ pieczotowicie przygotowana w oddanym
do uzytku w 2016 roku budynku ekspozycja jest
zrozumiata dla mtodych Europejczykow, nieopodal,
w sali BHP znajduje sie jej antyteza — zorganizowane
w  sposob tradycyjny muzeum ,prawdziwych’
pamigtek ,prawdziwe]” opozycji. Problematyczny
jest takze skierowany do wewnatrz charakter obiektu
Europejskiego Centrum Solidarnosci, ktére odcina sie
od otaczajgcej przestrzeni postoczniowej i nad nig
goruje.

Gdansk jest w Polsce powszechnie uwazany
za jedno z niewielu miast, ktérego najstarsza czes¢
zostata odtworzona po zniszczeniach 1l Wojny
Swiatowej w formach zblizonych do historycznych.
Tymczasem dotyczy to tylko jej fragmentu -
Gtownego Miasta, a i to miato miejsce tylko w
pewnym zakresie. Wokét granic Gtéwnego Miasta,

podczas odbudowy wyznaczono pasy wolne od
zabudowy, dzieki ktorym zostaty wyeksponowane
pozostatosci dawnych murow obronnych, a takze
przestrzenie podziatéw sprzed wielu wiekdw.
Wzdtuz takiego pasa przy potudniowej granicy
Gtéwnego Miasta zostata wytyczona — szeroka
arteria przeznaczona dla ruchu tranzytowego
- Podwale Przedmiejskie, ktorej przekraczanie
wymaga korzystania z przejs¢ podziemnych. Gtosy
w sprawie ograniczenia na niej ruchu nasility sie
po roku 2014 - wybudowaniu w przestrzeni miedzy
arterig, a zabudowg Gfownego Miasta Gdanskiego
Teatru  Szekspirowskiego,  ktérego  gtownym
architektem jest Renato Rizzi. Obiekt nawigzuje
do tradycji wzniesionego w tym miejscu w XVII
wieku teatru wystawiajgcego sztuki  Wiliama
Szekspira. Nowy teatr nawigzuje do poprzednika
ksztattem sali teatralnej, ktorg wyposazono w
otwierany dach pozwalajgcy pogodzi¢ wspotczesne
wymogi uzytkowe z mozliwoscig wystawiania
przy odpowiedniej pogodzie przedstawien na
Swiezym  powietrzu. Oprocz  szekspirowskiego
uktadu teatru elzbietariskiego obiekt zapewnia
mozliwos¢ wystawiania sztuk w innych modelach
scenicznych. Niektorzy krytykujg teatr za brak
wygody siedzenia. Tymczasem trudno pogodzenie
odtworzenia warunkow teatru szekspirowskiego z
uzyskaniem standardu jak w teatrze wspotczesnym
jest wewnetrznie sprzecznym zgdaniem. Zewnetrzna
forma budynku nawigzuje do réznych aspektow
historii Gdanska — w tym jego historycznej gotyckiej
architektury. Zwitaszcza w srodowisku architektow
obiekt jest chwalony za potgczenie nawigzan
historycznych z szeregiem nowych i wyjgtkowych
rozwigzan przestrzennych. Niektorzy mieszkancy
Gdanska krytykujg go za ciemng, uwazang za ponurg
kolorystyke i zarzucajg mu nieprzystepny, kojarzacy
sie z fortecg charakter. Obiekt Gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego ma bardziej charakter zespotu
urbanistycznego, niz pojedynczego gmachu. Sktada
sie z zabudowan, szeregu dziedzincow i zautkow,

oraz muréw, po ktorych mozna chodzi¢ i z wysokosci
obserwowac¢ otoczenie. Buduje to kontrast do
wielkiej, otwartej przestrzeni pomiedzy Podwalem
Przedmiejskim, a zabudowg Gtéwnego Miasta.
Gdanski Teatr Szekspirowski moze by¢ pierwszg
Z szeregu inwestycji zmierzajgcych do catkowitej
zabudowy tych obecnie stabo zagospodarowanych
terenéw. Ze wzgledu na zdominowanie przez
ucigzliwg ulice wartosci i potencjat wigzacy sie z
decyzjg odstoniecia przedpola najstarszej dzielnicy
sg dzis lekcewazone. Tymczasem w poblizu jest wiele
innych obszaréw nadajgcych sie pod zabudowe, czy
wrecz jej wymagajgcych. By¢ moze zmnigjszenie
ucigzliwosci ulicy mozna potgczy¢ z zachowaniem
obszerngj czesci niezabudowanej przestrzeni wzdtuz
niej i nadaniem jej zagospodarowania podnoszgcego
jakos¢ zycia w miescie.

Osiedle Ursynéw Podtnocny w Warszawie
powstato w konsekwencji przeprowadzonego w
1971 roku konkursu, majgcego stanowi¢ nowe
otwarcie w ksztattowaniu wielkich osiedli, a co
za tym idzie - polskich miast. Wygrato dwoch
studentow architektury: Jerzy Szczepanik-Dzikowski
i Andrzej Szkop wspdlnie z architektem Ludwikiem
Borawskim, pozniej o pokierowanie projektem i
realizacjg poproszono Marka Budzyrskiego, ktory
stworzyt zespoét ztozony z architektow, socjologow i
innych specjalistow. Osiedle blokéw o zroznicowane)
wysokosci uksztattowano w oparciu o ciggi pieszo-
jezdne z umieszczonymi w swobodnym uktadzie
po dwoch  stronach  budynkami  mieszkalnymi.
Za zabudowa, po jednej stronie kazdego z takich
ciggow zlokalizowano tereny zielone, po drugiej
zas parkingi powigzane z ulicami dla szybkiego
ruchu samochodowego. Srodkowa osig osiedla,
podzielonego na mniejsze jednostki funkcjonalne
zZwigzane ze strukturg wiezi spotecznych, wytyczono
trase szybkiego ruchu powigzang z planowang

linig metra. Bloki mieszkalne wybudowano z
prefabrykowanych  elementéw  wielkoptytowych.
Ich producent miat ograniczony zakres ich typow,
co powodowato monotonie form elewacyjnych
osiedla. Architekci probowali jg przetamac réznicujgc
wysokos¢ budynkodw i rozrzezbiajgc ich uktad rzutu.
Nie wszystkie elementy zaprojektowanego uktadu
zostaty zrealizowane. Co wiecej, okazato sie, iz
oderwany od ulic samochodowych uktad ciggow
pieszo-jezdnych utrudnia orientacje w terenie i
wykorzystywany jest jako parking. Z biegiem czasu
zmieniaty sie zatozenia projektowe, szczegolnie
w odniesieniu do niezrealizowanego centrum
dzielnicy. Dos¢ szybko zezwolono tutaj na budowe
nie uwzglednianego we wczesniejszych projektach
kosciofa, ktorego architektami  zostali Marek
Budzynski, oraz Piotr Wicha i Zbigniew Badowski.
Przez wiele lat gmach postmodernistycznej,
nawigzujgcej do barokowych form sSwigtyni stat
samotnie posrodku wielkiego terenu zielonego. Po
zmianie ustroju politycznego, wzdtuz dotychczas
pustej centralnej osi  Ursynowa Pdthocnego,
planowanej jako trasa szybkiego ruchu, powstata
nawigzujgca do tradycyjnego miasta zabudowa
kwartatowa z pierzejami charakterystycznymi dla
wielkomiejskiej ulicy. Przed kosciotem, zrealizowano
tetnigcy zyciem prostokatny plac z fontannag, ktérego
dwie pierzeje tworzg domy mieszkalne z ustugami
w parterach, a czwarta otwiera sie na park. Catosg,
ztozona z réznych etapow, w ktérych powstawaniu
brat udziat Marek Budzynski i inni architekci zwigzani
z Ursynowem od jego poczgtkow, jest interesujgcym
przyktadem dokonywanych z biegiem czasu
przewartosciowan w projektowaniu miasta. Ursynéw
Potnocny tworzy harmonijng catosé ztozong z czesci
o réznym charakterze. Za sprawg swojego charakteru
i bardzo dobrego skomunikowania za pomoca metra
jest bardzo cenionym miejscem zamieszkania. Z
drugiej strony wiele z osob, ktére zamieszkaty tu przed
wprowadzeniem najnowszej zabudowy, narzeka na
ograniczenie przez nig nastonecznienia ich mieszkan



i widokow z okien. Problemem jest zajecie czesci
terendw zielonych przez parkingi. Przyczynita sie do
tego budowa nowych domdw na miejscu pierwotnie
zaplanowanych parkingow.

Konkursowy projekt dworca w Katowicach,
wytoniony w 1959 roku a zrealizowany w latach 1966~
72 uwazany byt wybitnym przyktadem architektury
brutalizmmu oraz modernistycznego ksztattowania
przestrzeni. Byt dzietem architektow Wactawa
Ktyszewskiego, Jerzego Mokrzyriskiego i Eugeniusza
Wierzbickiego oraz Wactawa Zalewskiego, z
wyksztatcenia konstruktora, a w rzeczywistosci
architekta najwazniejszego formalnie elementu
obiektu - konstrukcji i zarazem przekrycia dachu
ztozonego z szesnastu zelbetowych kielichdw. Cho¢
caty budynek byt mocno przeszklony, roztozyste
konchy ustawionych w dwa rzedy kielichow zostaty
pochylone, aby znalazt sie pomiedzy nimi pas
doswietlajgcy gtowng hale na gornej kondygnacji. Z
hali, ponad placem z podjazdem dla samochodéw
i autobuséw prowadzita estakada do przystanku
tramwajowego. W zwigzku z budowg dworca
oraz ksztattowaniem i organizacjg placu przed
nim, wyburzono czes¢, uwazanej wowczas za
bezwartosciowg, dziewietnastowiecznej zabudowy
miasta. Niestety z biegiem lat zaniedbywany dworzeci
jego otoczenie ulegty degradacji. W XX| wieku zapadta,
entuzjastycznie przyjeta przez czes¢ mieszkancow
decyzja 0 jego wyburzeniu i zastgpieniu nowym
zespotem taczacym dworzec z duzo wiekszym od
niego centrum handlowym. Przeciwko tej inwestycji
protestowaty  liczne  $rodowiska  mitosnikow
architektury, historykow sztuki, architektow i innych
specjalistow z Polskii zagranicy. Duze obiekcje budzito
takze wprowadzenie do srédmiesciaintrowertycznego
centrum handlowego, ktére mogtoby odebrac
klientéw sklepom zlokalizowanym wzdtuz ulic. Mimo
naciskow inwestor wyburzyt dworzec, decydujgc

sie na wierne odtworzenie zelbetowych kielichow
w nowym budynku. Wczesniejsze zapowiedzi
w tej sprawie, byly odbierane przez obroncow
dworca jako obietnice bez pokrycia. Z dzisiejszej
perspektywy wida¢, ze zabraktfo dyskusji na temat
sposobu wkomponowania odtworzonych kielichow
w nowy obiekt. Ich potencjat pozostat nie wyzyskany
dla stworzenia charakterystycznej, funkcjonalnej
przestrzeni tgczacej dworzec z centrum handlowym.
Duza czes¢ konstrukgji kielichow zostata ukryta w
poziomach sklepéw. Paradoksalnie budowa galerii
handlowej przyczynita sie do ozywienia srédmiescia,
szczegolnie jego strefy pieszej. Jednak galeria z
niezrozumiatych wzgledéw nie ma powigzania z
potozong na zachod od niej ulicg Stowackiego, w
efekcie czego zamiast leze¢ na trasie dojsc¢ pieszych
wymusza jej omijanie. Przeniesienie podjazdow
samochodowych i autobusowych pod ziemie
poprawito dostep pieszych do dworca. Funkcja
handlowa zmarginalizowata przestrzenie obstugi
pasazera, czego wymownym przyktadem jest fakt,
ze zamiast nazwy dworca/miasta, podrozny widzi z
peronu nazwe centrum handlowego.

Realizacja Muzeum Ognia w Zorach jest
przyktadem inicjatywy wtadz lokalnych chcacych
przyciggna¢ przybyszy i budowac¢ konkurencyjny,
interesujgcy wizerunek slaskiego miasta. Przy mato
atrakcyjnej krajobrazowo, przebiegajgcej skrajem
miasta dwujezdniowej szosie tgczgcej trzymilionowag
aglomeracje slgsko-zagtebiowska z kurortami Ustron
i Wista planowano poczatkowo wznies¢ pawilon
informacyjny.  Architekci z  pracowni  QOVO
Grgbczewscy zaproponowali wzniesienie zamiast
niego Muzeum Ognia, ktérego architektura bedzie
przycigga¢ wzrok, intrygowac, a przede wszystkim
wyrézniac sie na tle typowych przydroznych obiektéw
i zabudowy. Inspiracjg dla niecodziennej, bazujacej
gtéwnie na ekspozycjach interaktywnych, placowki

byty: nazwa miasta pochodzaca od tego, iz powstato
ono w miejscu wypalonego lasu oraz pozar, ktory
strawit je w 1702 roku. Nie bez znaczenia okazat sie
uktad podziemnych instalacji przebiegajgcych pod
dziatkg, ktory, w obliczu ograniczonego budzetu,
zainspirowat architektéw do nadania budynkowi form
kojarzacych sie z jezykami ognia. Choc¢ krytykowano
relacje obiektu z otoczeniem, dostownosc tej
architektury nie wzbudzita wiekszych kontrowersji
jako przynalezna do rodzimej wersji opisywanej
przez Roberta Venturiego przydroznej zabudowy Las
Vegas. Wielu natomiast krytykuje lokalizacje obiektu,
ktora sprawia, ze odwiedzajgcy muzeum sg sciggani
na skraj przelotowej szosy zamiast do centrum
miasta. Trzeba jednak podkresli¢, ze pawilon wraz
z parkingiem zlokalizowane sg okoto 150 metréw
od granicy Starego Miasta i 300 metréw od Rynku
Paradoksalnie wiec przydrozna lokalizacja moze
wptyngé na przyciggniecie do centrum wiekszej
liczby turystow. Muzeum Ognia niewatpliwie nadaje
przydroznej czesci Zor indywidualnego charakteru.
Ze wzgledu na ucigzliwosc¢ trasy tranzytowej domy
mieszkalne muszg by¢ lokalizowane jako odsuniete
od niej. Wznoszenie bezposrednio przy drodze
obiektow niewrazliwych na hatas, o funkcjach
innych niz obstuga zmotoryzowanych, ma szanse
przyczyni¢ sie do zhumanizowania jej przestrzeni,
zmniejszenia efektu bariery rozdzielajgcej tereny
po obu jej stronach, a by¢ moze takze poczatkiem
procesu przemiany szosy w miejska ulice.

Muzeum, oddane do uzytku w 2016 roku w
liczacej cztery tysigce mieszkaricow podkarpackie)
wsi Markowa poswiecone jest mieszkajgcej tutaj
niegdys rodzinie Ulmoéw oraz innym Polakom ktérzy
w trakcie drugiej wojny Swiatowej z narazeniem zycia
ukrywali Zydow przed niemieckimi nazistowskimi
okupantami. Rodzina Ulmoéw, tak jak i wielu
innych, zaptacita za wynikajgce ze wspotczucia

bohaterstwo $miercig. Postawa Ulmow, a za nimi
cata miejscowos¢ stali sie docenianym symbolem
- przywotywanym w historycznych dyskusjach
pozytywnym przyktadem. Ich tragiczna historia
oraz zwigzane z nimi muzeum sg obecnie jednym
z kluczowych narzedzi prowadzonej przez polskie
wiadze, instytucje publiczne i rézne organizacje
pozarzadowe polityki historycznej, majgcej na celu
przetamanie dos¢ szeroko rozpowszechnionej w
Swiecie opinii jakoby rola Polakow w przeprowadzeniu
holocaustu byta poréwnywalna lub wrecz wieksza
niz Niemcow. Wpisuje sie w pozytywng tendencije
lokalizowania waznych obiektow takze poza
najwiekszymi miastami, czy stolicami regiondw.
Obiekt Muzeum, korzystnie wpisuje sie w przestrzen
wsi, wspottworzac sekwencje obiektéw publicznych
rozmieszczonych w réznych punktach miejscowosci,
wzdtuz tagodnie meandrujgcej gtownej ulicy. Z drugiej
strony lokalizacja winnymmiejscuniz statdomrodziny
Ulmow moze wprowadzac¢ w btagd odwiedzajgcych,
zwiaszcza ze centrum umieszczone] we wnetrzu
ekspozycji stanowi szklana makieta domu Ulmow w
skali 1:1 i wymiarach rzutu 5x8 metréw.

Muzeum zrealizowano wedtug projektu
zespotu pod kierownictwem Mirostawa  Nizio,
ktory wygrat rozstrzygniety w 2010 roku konkurs i
doprowadzit wybrang wéwczas koncepcje budynku
i ekspozycji do realizacji. Muzeum ma forme
wyrastajgcej z ziemi pokrytej stalg cortenowska
uproszczonej, zgeometryzowanej chaty, ktorej
elewacja koresponduje skalg z sgsiednimi domami
mieszkalnymi. Na terenie muzeum sadzone s3
drzewa, ktore majg stworzy¢ Sad Pamieci poswiecony
ocalonym Zydom. Mimo peryferyjnej lokalizacji,
Muzeum cieszy sie duzym zainteresowaniem
odwiedzajacych (50 tysiecy 0séb z réznych krajow w
ciggu pierwszych 14 miesiecy funkcjonowania) oraz
stanowi impuls rozwojowy dla gminy. Z drugiej strony,
problemy zwigzane z gwattownym pojawieniem sie
ruchu turystycznego (parkingi, nowe obiekty) moga
sta¢ sie zagrozeniem dla krajobrazu i tradycyjnej
struktury przestrzennej wsi.
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