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KONCEPCJA WYSTAWY

Rzeczywistosc to Artystka.
Miron Biatoszewski

,Epoka, w ktdrej zyjemy, nie jest epokga sztuki” — gtosit na poczatku lat 70. ubiegtego stulecia
Jerzy Ludwinski, polski historyk i teoretyk sztuki. Brak dominacji sztuki to jednak nie powéd, by
rozpaczaé. Sztuka nie tyle bowiem znikneta, co — zdaniem Ludwinskiego — ,,zostata wchtonieta przez
rzeczywisto$é, a roéwnoczednie rzeczywistos¢ zostata zaanektowana przez sztuke”. Lapidarne
okreslenie ,, Rzeczywistosc to Artystka”, wybrane na temat przewodni tego projektu, pochodzi jednak
nie z wyktadéw teoretyka, ale z jednego z wywiaddéw z pisarzem Mironem Biatoszewskim. Autor
wydanych na poczatku lat 70. XX wieku Donosdw rzeczywistosci w szczegdlny sposdb wskazywat na
»2yciopisanie” jako zrédto twdrczosci i nieraz deklarowat: ,,spisze wszystko”.

Jakie konsekwencje moze nies¢ w sobie ten szczegdlny znak réwnosci miedzy sztuka
a rzeczywistoscig? Wydaje sie, ze zmiana statusu sztuki, tak przenikliwie zaobserwowana niemal
piecdziesigt lat temu, nie tylko zwieksza jej dostepnosé, czyni powszednia i bardziej otwarta, ale
przewartosciowuje tez role odbiorcy, czyni go wspottwércg procesu artystycznego. Ponadto
umozliwia wtaczanie oséb, zdarzen i innych elementéw codziennosci w dzieto sztuki, czynienie ich
tworzywem i wspétautorem dzieta. Wreszcie, pozwala na nowo odkry¢ codzienno$¢ jako intrygujaca
i inspirujacg przestrzen.

Podobny uktad chcemy uczynié¢ osig koncepcyjna niniejszej wystawy. Idac za teoretycznymi
wskazaniami Ludwinskiego, interesowac nas bedzie nie tyle finalne dzieto, a w kazdym razie nie tylko
ono, ale proces twdrczy — z udziatem rzeczywistych oséb i przestrzeni — i odbiorca konkretyzujgcy
zamysty artysty. Przyjrzymy sie sztuce w ruchu, procesualnej i zmiennej. Sprébujemy pokaza¢, ze
znaczenie dzieta sztuki nie jest dane raz na zawsze i zamkniete w obiekcie, ale rodzi sie jako dialog —
najpierw miedzy artystg a dzietem, a nastepnie dzietem a odbiorcg. Kaidy z odbiorcéw
i wspottworcoéw dzieta jest inny, kazdy ma inne doswiadczenia, wiedze, przygotowanie. tgczg nas
zmysty, ktdrymi poznajemy otaczajgcq rzeczywistosé, a wiec i sztuke.

W szczegdlny, intymny dialog z odbiorcami wejdzie zaproszona do udziatu w wystawie
artystka — Zorka Wollny. W ramach projektu stworzy — specjalnie na Biennale w Wenecji — prace,
ktéra bedzie nawigzywaé do dwugtosu Ludwinski / Biatoszewski i twdrczo przepracowywaé mysl:
Jrzeczywisto$¢ — to Artystka”. Zorka Wollny zanurzona w ,ciekawych” czasach, stanie sie — jak by
chciat Ludwiniski — sejsmografem, diagnozujagcym niebezpieczenstwa przysztosci. Przedstawiajac
performans odpowiadajacy na to, co teraz, pozwoli na chwile namystu i oceny czaséw, w ktérych
jestesmy zanurzeni. Bedzie polemizowaé¢ nie tylko z rzeczywistoscig, ale i z mozliwosciami
percepcyjnymi naszych zmystéw, pamiecig i wyobraznig. Obudzi emocje. Wreszcie — zada pytanie

o wartosci, tak potrzebne w niestabilnym swiecie, petnym konfliktéw i kryzysow.



Zorka Wollny to artystka, ktéra chetnie pracuje z konkretng przestrzenig, a w swoich
dziataniach korzysta z ludzkiego gtosu traktowanego jako niecodzienne tworzywo. Gtos jest przy tym
nieoczywisty, dZzwieki pochodzg z réznych rejestrow, zmieniajg sie w abstrakcyjne brzmienia, ktére —
choé tracg znaczenia czy sensy stéw — wzbogacajg sie o niezwyktg ekspresje i emocjonalno$é. Duzg
role odgrywa tu takze mimika i emocje odmalowane na twarzach wykonawcéw. Wyrdznikiem
postawy twoérczej Zorki Wollny jest tez pogtebienie procesualnego charakteru dziatan artystycznych.
Powstanie finalnego dzieta — performansu poprzedza bowiem seria spotkan — warsztatow
z wolontariuszami partycypujacymi w projekcie, wspdtpraca z kompozytorky, préby z Spiewakami
profesjonalnymi i wolontariuszami, wreszcie nagranie. Artystka pracowata juz z przestrzenig ulicy
(Song of resistance), muzeum (Koncert Kantorowski), stoczni (Piosenka przy pracy), fabryki
(Kompozycja na fabryke). Jej prace zanurzone byty mocno w codziennosci, twérczo przetwarzaty to,
co faktycznie zdarzyto sie w danych przestrzeniach, dotykaty osobistych przezy¢, odczuc i emocji.

W projekcie przygotowywanym do pawilonu polskiego w Wenecji, idac za rozpoznaniem
Ludwinskiego i Biatoszewskiego, ze ,sztuka moze pojawié sie wszedzie”, chcemy wspdlnie z artystka
odkry¢ potencjat miejsca na pozér nieartystycznego, zwyktego, codziennego, szarego, cho¢ zarazem
emblematycznego dla powojennej Polski — blokowiska. Performans Zorki Wollny przeprowadzony
i sfilmowany zostanie w konkretnym miejscu — falowcach na gdanskim Przymorzu, ktdrych
wydtuzony, wijacy sie ksztatt dobrze tez wpisuje sie w przestrzen polskiego pawilonu. Na blokowisko
chcemy spojrzec¢ jak na mikroswiat, ktéry — jak w soczewce — skupia spoteczne problemy, by¢ moze
podziaty miedzy ludZmi, brak jednosci, wyobcowanie i alienacje. Performans Zorki Wollny dotknie
takich tematow jak: miejsce jednostki w ttumie, wchodzenie w relacje w nienaturalnie duzej
zbiorowosci, podziat na swoich i obcych, wyobcowanie i zadomowienie. Przygotowywana praca
bedzie z jednej strony niezwykle mocno osadzona w specyfice miejsca i polskich realiach, dotknie
osobistych przezyé oséb partycypujgcych w projekcie z drugiej — pozostanie uniwersalna, gdyz bedzie
mogta by¢ rozumiana jako gtos w sprawie zamykania sie granic wspoétczesnego swiata, zamykania na
innych / obcych kulturowo i zwigzanych z tym frustracji, marzen, tesknot, moznosci / niemoznosci,
nagromadzonych emocji.

Wprowadzenie w przestrzen pawilonu pracy zanurzonej gteboko w codziennosci
a jednoczesnie zaskakujgcej niecodziennym uzyciem ludzkiego gtosu i naznaczonej silnymi emocjami,
pozwoli wytraci¢ widza z przyzwyczajen. Tylko wtedy, gdy schodzimy z utartych szlakéw ma szanse
obudzi¢ sie myslenie, empatia, krytyczne zastanowienie i — wreszcie — zrozumienie otaczajacego
Swiata. A to, pozwala mie¢ nadzieje na ocalajagcg moc sztuki, nawet w tych ,interesujgcych”,

burzliwych, postartystycznych czasach.



SCENARIUSZ WYSTAWY
STRESZCZENIE

OPIS PROJEKTU

Projekt zaktada stworzenie przez Zorke Wollny nowej pracy artystycznej przeznaczonej
specjalnie na 58 Biennale Sztuki w Wenecji. Praca bedzie z jednej strony dialogowac z koncepcja
gtéwnego kuratora Biennale ,May you live in interesting times” z drugiej — bedzie silnie osadzona
w polskim kontekscie przez wybdr miejsca i nawigzania do motywu przewodniego wystawy
»Rzeczywistos¢ to Artystka”, ktéry narodzit sie w podobnym czasie (lata 70. XX w.) w niezaleznych od
siebie teoretycznych rozwazaniach Jerzego Ludwiniskiego i praktyce pisarskiej Mirona
Biatoszewskiego. Inspiracjg wychodzacg wprost z koncepcji Jerzego Ludwinskiego jest ROLA PROCESU
TWORCZEGO, ktérg zamierzamy podkreélié, dokumentujgc proces powstawania Symfonii
codziennosci. Z kolei Miron Biatoszewski patronuje podpatrywaniu i podstuchiwaniu CODZIENNOSCI,
chwytaniu rzeczywistosci w jej najdrobniejszych przejawach, wszelkim dzwiekowym eksperymentom,
wreszcie — wyborowi miejsca, w ktérym artystka zrealizuje swe dzieto.

Wychodzac od kontekstu zaproponowanego przez kuratorki, ktéorym jest budynek falowca
w Gdansku i sgsiedzka codziennos¢, Zorka Wollny zrealizuje film we wspdtpracy z Matgorzatg Mazur —
prace wideo ztozong z 14 etiud, trwajgcg ok 30—45 min. Kazda z etiud przedstawiac bedzie bohaterke
lub bohatera w mieszkaniu podczas nastuchiwania dziatania w innych mieszkaniach. Towarzyszy¢
temu beda delikatne absurdalne czynnosci, quasi-codzienne, o rytmicznym charakterze, czasami gtos.
Kazda projekcja to jedno mieszkanie. W catosci komponujg sie one w rodzaj ,tango” — symfonie
sgsiedzkg. W bloku, zawigzemy relacje dZwiekowe, pokazemy delikatne potaczenia. Mieszkania,
sytuowane tak blisko siebie, nagle stang sie jakby przezroczyste. Minimalistyczna kompozycja
szmerowa wrecz, z delikatnym detalem, pozwoli zajrze¢ do ich wnetrza. Widz zas bedzie musiat
przyja¢ dwuznaczng nieco role podgladacza / podstuchiwacza.

Realizacje filmu poprzedza spotkania i warsztaty z mieszkaricami. Pozwolg one osadzié
projekt w specyfice miejsca. Artystka bedzie pracowaé z konkretng przestrzenig i dosSwiadczeniami
0s6b biorgcych udziat w projekcie. Mieszkancy bloku, ktérzy zechcg wzig¢ udziat w projekcie jako
aktorzy — amatorzy bedg rowniez wspdtautorami scenariusza. Tym samym sami stang sie autorami
i zarazem tworzywem powstajgcego dzieta.

ARANZACJA

Na poczatku wystawy, w przestrzeni przedsionka pawilonu polskiego w Wenecji, w zwieztym
tekscie kuratorskim, zwiedzajgcy beda mogli zapoznaé sie z kontekstem i gtéwng ideg projektu.
Identyfikacja wizualna wystawy bedzie jednak dyskretnym dopetnieniem, minimalistycznym

i subtelnym. Nad wejsciem do sali umieszczony zostanie tytut wystawy.



Sala w pawilonie polskim w Wenecji ma wydtuzony plan. By w petni wykorzystaé potencjat
przestrzeni wystawienniczej, chcemy umiesci¢ w niej nie jedng projekcje, lecz kilkanascie ekranéw
(projekcja na 14 transparentnych planszach akrylowych o wymiarach 2 x 2 m kazdy), co sprawi, ze
projekcja nie bedzie ptaska, lecz wielowymiarowa, przestrzenna, oddajgca przestrzenno$é dziatan
Zorki Wollny. Ekrany chcemy umiesci¢c na dwdch poziomach. Niiszy — umieszczony bedzie
bezposrednio nad posadzkay, wyzszy zawisnie powyzej pierwszego. Jednoczesnie, dzieki projekcji na
transparentnym akrylu, powstanie efekt ztudzenia jakby dana osoba wykonawcy byta fizycznie
obecna w pawilonie. Zeby uzyskaé ten efekt, planujemy przyciemnié¢ pomieszczenie, wyciszyé troche
zmyst wzroku, okreslany przez Biatoszewskiego ,chamskim zmystem” z racji swojej napastliwosci,
zachtannosci, brutalnosci. Kazdy ekran pokazywatby inng osobe — wykonawce performansu,
zarejestrowanego wewnatrz lub przed blokiem. Widzowie, wchodzgc w przestrzen wystawy, miedzy
podwieszone ekrany, sami stawaliby sie czescig dzieta. Na obu koncach sali znajdowac sie bedzie
dwupoziomowa tawka-platforma umozliwiajgca widzom ogladanie catosci pracy. Zwiedzajgcy bedzie
mogt usig$¢ naprzeciw najblizszego ekranu i skupi¢ sie na jego tresci, badz wybraé miejsce, ktore
pozwoli mu ogladaé wiele ekranéw jednoczesnie.

Obok emocji oddanych na twarzach wykonawcow, gtéwnym bohaterem prezentowanego
dzieta bedzie dzwiek. Zarejestrowane podczas performansu odgtosy bedg nawigzywaé do tresci
wypracowanych podczas warsztatdw, zostang wychwycone z codziennosci. Ludwinski tworzac
koncepcje idealnej galerii, postulowat, by wiaczyé w zakres jej zainteresowan proces artystyczny,
zaprosi¢ artystow do wziecia udziatu w procesie twérczym, ktérego wynik nie bytby z géry znany.
Uznajgac, ze ,rzeczywistosc to Artystka”, chcemy otworzy¢ sie na to, co ona przyniesie. Duzy wptyw na
ostateczng postaé dzieta bedg miec partycypujacy w nim mieszancy bloku. Drugim Zréddtem warstwy
sensOw bedzie twodrczos¢ Mirona Biatoszewskiego tomiki poetyckie Odczepi¢ sie i Oho, proza
Chamowo, Tajny dziennik), pod koniec zycia zamieszkatego w blokowisku na Saskiej Kepie.

Wystawe dopetniat bedzie ok. 10-minutowy film dokumentujacy proces twadrczy, co pozwoli

widzom by¢ w Srodku procesu, podglgdac Rzeczywistos¢-Artystke.



SCENARIUSZ WYSTAWY

OPIS PROJEKTU

Projekt zaktada stworzenie przez Zorke Wollny nowej pracy artystycznej przeznaczonej
specjalnie na 58 Biennale Sztuki w Wenecji. Praca bedzie z jednej strony dialogowaé z koncepcja
gtéwnego kuratora Biennale ,,May you live in interesting times”, z drugiej — bedzie silnie osadzona
w polskim kontekscie przez wybdr miejsca i nawigzania do motywu przewodniego wystawy
»Rzeczywistos¢ to Artystka”, ktéry narodzit sie w podobnym czasie (lata 70. XX w.) w niezaleznych od
siebie teoretycznych rozwazaniach Jerzego Ludwinskiego i praktyce pisarskiej Mirona
Biatoszewskiego. Inspiracjg wychodzgcg wprost z koncepcji Jerzego Ludwinskiego jest ROLA PROCESU
TWORCZEGO, ktérg zamierzamy podkreélié, dokumentujagc proces powstawania Symfonii
codziennosci. Z kolei Miron Biatoszewski patronuje podpatrywaniu i podstuchiwaniu CODZIENNOSCI,
chwytaniu rzeczywistosci w jej najdrobniejszych przejawach, wszelkim dzwiekowym eksperymentom,
wreszcie — wyborowi miejsca, w ktérym artystka zrealizuje swe dzieto.

W projekcie przygotowywanym do pawilonu polskiego w Wenecji, idac za rozpoznaniem
Ludwinskiego i Biatoszewskiego, ze ,sztuka moze pojawié sie wszedzie”, chcemy wspélnie z artystka
odkry¢ potencjat miejsca na pozér nieartystycznego, zwyktego, codziennego, szarego, cho¢ zarazem
emblematycznego dla powojennej Polski — blokowiska. Chcemy oddaé gtos codziennosci, uchwycic¢
naszg polska rzeczywistosé, ktdra moze okazaé sie bardzo uniwersalna. Zawtaszcza ze bloki wpisujg
sie w pejzaz wielu miast i przedmies¢ na catym $wiecie, a Le Corbusierowska ,maszyna do
mieszkania” okazata sie w wielu z nich — czasem niezwykle bolesnie — utopia.

Myslimy o konkretnym miejscu, falowcach na gdaniskim Przymorzu, ktérych wydtuzony,
wijgcy sie ksztatt dobrze wpisuje sie w przestrzen polskiego pawilonu. O wyborze falowcéw
zadecydowat tez fakt, ze wyrdzniajgc sie dtugoscia i ksztattem sg dos¢ dobrze rozpoznawalne. Stajg
sie swojego rodzaju blokiem-symbolem, blokiem-ideg. Znamiennym jest, ze na oktadke wydanej
niedawno ksigzki poswieconej architekturze w Polsce (Anna Cymer, Architektura w Polsce 1945-1989,
Warszawa 2018) wybrano wtasnie wizerunek falowca.

Wychodzac od kontekstu zaproponowanego przez kuratorki, ktérym jest budynek falowca w
Gdansku i sgsiedzka codziennos¢, Zorka Wollny zrealizuje film we wspdtpracy z Matgorzatg Mazur —
prace wideo ztozong z 14 etiud, trwajgcg ok 30-45 min. Kazda z etiud przedstawiac bedzie bohaterke
lub bohatera w mieszkaniu podczas nastuchiwania dziatania w innych mieszkaniach. Towarzyszy¢
temu bedg delikatne absurdalne czynnosci, quasi-codzienne, o rytmicznym charakterze, czasami gtos.
Kazda projekcja to jedno mieszkanie. W catosci komponujg sie one w rodzaj ,,tango” — symfonie

sgsiedzkg. W bloku zawigzemy relacje diwiekowe, pokazemy delikatne potaczenia. Mieszkania,



sytuowane tak blisko siebie, nagle stang sie jakby przezroczyste. Minimalistyczna kompozycja
szmerowa wrecz, z delikatnym detalem, pozwoli zajrze¢ do ich wnetrza. Widz zas bedzie musiat
przyja¢ dwuznaczng nieco role podgladacza / podstuchiwacza.

Realizacje filmu poprzedzg spotkania i warsztaty z mieszkaricami. Pozwolg one osadzié
projekt w specyfice miejsca. Artystka bedzie pracowac z konkretng przestrzenig i doswiadczeniami
0sOb biorgcych udziat w projekcie. Mieszkancy bloku, ktérzy zechca wzigé udziat w projekcie jako
aktorzy — amatorzy bedg rowniez wspdtautorami scenariusza. Tym samym sami stang sie autorami
i zarazem tworzywem powstajgcego dziefa.

Na blokowisko chcemy spojrze¢ jak na mikroswiat, ktéry — jak w soczewce — skupia spoteczny
problem podziatéw miedzy ludzmi, braku jednosci, wyobcowania i alienacji. Performans Zorki Wollny
zarejestrowany w filmie artystycznym, dotknie takich tematéw jak: miejsce jednostki w ttumie,
wchodzenie w relacje w nienaturalnie duzej zbiorowosci, podziat na swoich i obcych, wyobcowanie
i zadomowienie. Przygotowywana praca bedzie chwyta¢ codzienno$é, dotyka¢ prawdziwych
problemdéw, emocji i osobistych przezy¢ oséb partycypujacych w projekcie, z drugiej — pozostanie
uniwersalna, gdyz bedzie mogta byé rozumiana jako glos w sprawie zamykania sie granic
wspodtczesnego Swiata, zamykania na innych / obcych kulturowo i zwigzanych z tym frustracji,
marzen, tesknot, moznosci / niemoznosci, nagromadzonych emaocji.

Odswiezenie zainteresowania sztuki ,zyciem codziennym” w burzliwej Polsce roku 2018
wydaje sie bardzo potencjalne. Udziat Matgorzaty Mazur, autorki kilku filméw dokumentalnych,
wspotautorki wielu filméw artystycznych, pasjonatki zaréwno ,twardej rzeczywistosci” jak i kina
absurdu, gwarantuje wysoka jakos¢ dokumentalng projektu.

Wprowadzenie w przestrzen pawilonu pracy zanurzonej gteboko w codziennosci
a jednoczesnie zaskakujgcej niecodziennym uzyciem ludzkiego gtosu i naznaczonej silnymi emocjami,
pozwoli wytraci¢ widza z przyzwyczajen. Tylko wtedy, gdy schodzimy z utartych szlakéw ma szanse
obudzi¢ sie myslenie, empatia, krytyczne zastanowienie i — wreszcie — zrozumienie otaczajgcego
Swiata. A to, pozwala mie¢ nadzieje na ocalajgcg moc sztuki, nawet w tych ,interesujgcych”,

burzliwych, postartystycznych czasach.

ARANZACIA

Na poczatku wystawy, w przestrzeni przedsionka pawilonu polskiego w Wenecji, w zwieztym
tekscie kuratorskim, zwiedzajgcy beda mogli zapoznac sie z kontekstem i gtéwng ideg projektu.
Identyfikacja wizualna wystawy bedzie jednak dyskretnym dopetnieniem, minimalistycznym
i subtelnym. Nad wejsciem do sali umieszczony zostanie tytut wystawy.

Sala w pawilonie polskim w Wenecji ma wydtuzony plan. By w petni wykorzysta¢ potencjat

przestrzeni wystawienniczej, chcemy umiesci¢ w niej nie jedng projekcje, lecz kilkanascie ekranow



(projekcja na 14 transparentnych planszach akrylowych o wymiarach 2 x 2 m kazdy), co sprawi, ze
projekcja nie bedzie ptaska, lecz wielowymiarowa, przestrzenna, oddajaca przestrzennosé dziatan
Zorki Wollny. Ekrany chcemy umiesci¢ na dwdch poziomach. Nizszy — umieszczony bedzie
bezposrednio nad posadzky, wyzszy zawi$nie powyzej pierwszego. Jednoczesnie, dzieki projekcji na
transparentnym akrylu, przypominajgcym szklang powierzchnie, powstanie efekt ztudzenia jakby
dana osoba wykonawcy byta fizycznie obecna w pawilonie. Zeby uzyskaé ten efekt, planujemy
przyciemni¢ pomieszczenie, wyciszy¢ troche zmyst wzroku, okreslany przez Biatoszewskiego
,Chamskim zmystem” z racji swojej napastliwosci, zachtannosci, brutalnosci. Kazdy ekran
pokazywatby inng osobe — wykonawce performansu, zarejestrowanego wewnatrz lub przed blokiem.
Widzowie, wchodzgc w przestrzen wystawy, miedzy podwieszone ekrany, sami stawaliby sie czescig
dzieta. Na obu koncach sali znajdowa¢ sie bedzie dwupoziomowa tawka-platforma umozliwiajgca
widzom ogladanie catosci pracy. Zwiedzajacy bedzie modgt usigé¢ naprzeciw najblizszego ekranu
i skupi¢ sie na jego tresci, badz wybra¢ miejsce, ktdére pozwoli mu ogladaé wiele ekrandw
jednoczesnie.

Obok emocji oddanych na twarzach wykonawcow, gtéwnym bohaterem prezentowanego
dzieta bedzie diwiek. Zarejestrowane podczas performansu odgtosy bedg nawigzywaé do tresci
wypracowanych podczas warsztatéw, zostang wychwycone z codziennosci. Ludwinski, tworzac
koncepcje idealnej galerii, postulowat, by wtgczyé w zakres jej zainteresowan proces artystyczny,
zaprosi¢ artystow do wziecia udziatu w procesie twérczym, ktérego wynik nie bytby z géry znany.
Uznajgac, ze ,rzeczywistosc to Artystka”, chcemy otworzy¢ sie na to, co ona przyniesie. Duzy wptyw na
ostateczng postaé dzieta bedg miec partycypujacy w nim mieszancy bloku. Drugim Zréddtem warstwy
sensOw bedzie twdrczos¢ Mirona Biatoszewskiego (tomiki poetyckie Odczepi¢ sie i Oho, proza
Chamowo, Tajny dziennik), pod koniec zycia zamieszkatego w blokowisku na Saskiej Kepie. Autor
Donosow rzeczywistosci jako nadajgcy z mréwkowca stréz — latarnik, przestrzegat ,Mijajcie, mijajmy
sie, / ale nie ominmy”, a z okien bloku wotat o prawdziwego cztowieka. Zacytujmy utwor Maéj krzyk
z okna:

,Mato ludzi tu wida¢
mato ludzil

mato ludzi

mato ludzi tu wida¢!
matooo!

ma o”.

Biatoszewski uwazat, ze literatura realizuje sie w petni dopiero w momencie odczytywania na
gtos, wypowiadania. Stad tak chetnie czytat swoje wiersze znajomym i przyjaciotom, nagrywat je na

tasme magnetofonowa. Niektdre z jego wierszy, jak zacytowany Mdj krzyk z okna, czy Blok, ja w nim



to niemal zapisy matych form muzycznych, gotowe partytury. Gtosne czytanie pozwala zrealizowad
potencjat tekstu. Tym samym utwory nabierajg finalnego ksztattu dopiero w momencie ich
konkretyzacji przez odbiorce. W tomie prozy Rozkurz Miron Biatoszewski trafnie podsumowat ten
proces: "Dzieto sztuki nie jest ustalone raz na zawsze. Samo sie zmienia, kruszeje w fakturze farb,
stow. | zmienia mu sie otoczenie. | odbiorcy. Faluje jego powodzenie. | zrozumienie. Odbiér dzieta
sztuki ma za zycia autora niejaki wptyw na autora. A wiec niejaki wptyw na jego sztuke i na jego dzieto
juz niby zakonczone. Po $Smierci, zdawatoby sie, ze wptywu mieé nie moze, a jednak co$ jest".

Szczegdlny dialog artysta — dzieto — odbiorca bedzie miat miejsce réwniez w pracy Zorki
Wollny. Artystka daje impuls, ale konkretyzacja nastepuje najpierw w aktorze — wspottwérey
i zarazem tworzywie dzieta — a potem w osobie odbiorcy. Dzwiek ludzkiego gtosu zostanie tu
potraktowany jak instrument w orkiestrze. Pozwoli to na wprowadzenie wiekszej dynamiki na
poziomie horyzontalnym, dochodzenie gtosu z rédznych czesci sali. Umozliwi tez jednoczesne ptynne
przejécie od tego, co na dole przed blokiem i tego co u géry w oknach bloku (ruch wertykalny).
Wzbogaci to prace o przestrzennosc i ruch.

Wystawe dopetniat bedzie ok. 10-minutowy film dokumentujacy proces twérczy, co pozwoli
widzom by¢ w Srodku procesu, podgladaé Rzeczywistosé-Artystke. Film dostepny bedzie na tabletach,
umieszczonych wraz z stuchawkami na fawkach-platformach. Tam takze udostepniony bedzie katalog
wystawy, stanowigcy zarazem dokumentacje performansu. Zwiedzajgcy bedzie mogt zatozyé
stuchawki i ogladad relacje z powstawania performansu tak, jakby przegladat media spotecznosciowe.
Katalog, liczgcy ok. 80 stron, zaprojektowany zostanie przez wielokrotnie nagradzang za swoje
projekty graficzke Anite Wasik, co zapewnia wysokg jakos¢ artystyczng planowanej publikacji i jej
spojnos¢ z identyfikacja wizualng wystawy. Zdjecia z przebiegu performansu, ktére zostang
zamieszczone w katalogu, wykona Leszek Zurek, doskonale fotografujacy zaréwno przestrzenie
i przedmioty, jak i dziatania petne spontanicznych reakcji, np. fotorelacje z koncertéw muzyki

alternatywnej.

OSOBY BIORACE UDZIAt W PROJEKCIE
Zorka Wollny —w projekcie artystka reprezentujaca Polske na Biennale Sztuki w Wenecji

Zorka Wollny tworzy kompozycje dZwiekowe realizowane w instytucjach, fabrykach i opustoszatych
budynkach. Jej projekty sytuujg sie na pograniczu sztuki, teatru i muzyki wspdtczesnej. Zawsze wigza
sie one $cidle z historycznym i funkcjonalnym kontekstem konkretnej przestrzeni architektonicznej.

Sposdb, w jaki artystka tworzy swoje prace oparty jest na wspétdziataniu i czesto obejmuje préby



oraz warsztaty publiczne, w trakcie ktérych Wollny wspodtpracuje z poszczegdlnymi uczestnikami,
grupami (muzykdw, aktoréw lub aktywistéw) lub lokalnymi spotecznosciami.

W jednej ze swoich najnowszych prac, Unmdégliche Oper (2017), artystka zaangazowata kilka
choréw oraz mieszkancéw niemieckiego Oldenburga w proces eksploracji gtosu jako narzedzia
wyrazania siebie i debaty publicznej. Zakon (2015) zrealizowany zostat na Zamku Krzyzackim
w Swieciu z udziatem 15-osobowego chér ochotnikdw, trzech perkusistéw i instrumentarium
elektronicznego. Oratorium na orkiestre i chér mieszkaricow Warszawy (2011), prezentowane
w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodtczesnej ,,Warszawska Jesien”, przyjeto postac
intensywnej, wielogtosowej manifestacji w centrum Warszawy zrealizowanej we wspodtpracy
z organizacjami pozarzagdowymi i Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Narodowej w oparciu
o manifesty polityczne i programy dziatania aktywistow biorgcych udziat w przedsiewzieciu.

Prace artystki prezentowane byty w najwazniejszych polskich instytucjach zajmujgcymi sie
sztukg wspotczesng. Znajdujg sie takze w kolekcjach: Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Instytutu
Sztuki Wyspa, Muzeum Wspodtczesnego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum
Narodowego w Gdansku i Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Z prezentacji zagranicznych warto wymienié: Teatr Hebbel am Ufer w Berlinie (2018),
Festiwal CTM&Transmediale w Berlinie (2018, 2015), Savvy Contemporary w Berlinie (2017, 2016),
De Appel w Amsterdamie (2017), Festiwal Heroines of Sound w Berlinie (2017), International Studio&
Curatorial Program w Nowym Yorku (2017), Tartu Museum of Art (2017), Edith- Russ-Haus fur
Medienkunst w Oldenburgu (2016), Institute of Contemporary Arts (ICA) w Londynie (2014), Festiwal
Jazz and Experimental Music from Poland w Istanbule (2014), Akademie der Kunste w Berlinie (2013),
Galerie fur Zeitgendssische Kunst w Lipsku (2012), Abteiberg Museum w Muenchengladbach (2012),
Turner Contemporary w Margate (2011), Museum of Contemporary Art w Belgradzie (2011), Carrara
International Sculpture Biennale (2010), Z33 w Hasselt (2010), Sainsbury Centre for Visual Arts
w Norwich (2009), Royal College of Art w Londynie (2009), a takze Miedzynarodowe Forum
Spoteczne (The Fourth World Social Forum) w Mumbaiu (2004).

Matgorzata Mazur — w projekcie odpowiedzialna za stworzenie filmu artystycznego z performansu

Zorki Wollny oraz filmu dokumentalnego z przebiegu procesu twdrczego

Matgorzata Mazur ukonczyta Realizacje Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografie na Wydziale
Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jako operator pracowata przy filmach m.in.
Krzysztofa Kaczmarka, tukasza Jastrubczaka, Tero Nauhy, Agnieszki Polskiej, Zorki Wollny a takze przy
spektaklu Michata Borczucha. Filmy, ktére wspottworzyta, pokazywane byty na licznych festiwalach,

m.in. FID Marseille 2015 (wyrdznienie w konkursie gtownym), Mar del Plata IFF 2015 Argentyna,



Transcinema Festival Internacional de Cine 2015 Lima, Diagonale 2015 Austria, UNDERDOX 2015
Munich, First Look 2016 New York, 34th INTERNATIONAL FILM FESTIVAL OF URUGUAY,
Dokfilmwoche 2016 Munich, oraz pokazach m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, Crikotece
w Krakowie, Kinie Arsenat w Berlinie oraz na wielu wystawach.

Razem z tukaszem Jastrubczakiem prowadzi ,,Centrum”, instytucje kultury znajdujgca sie na ogrodku

dziatkowym.

Anita Wasik — w projekcie odpowiedzialna za projekt graficzny identyfikacji wizualnej wystawy oraz

katalogu

Anita Wasik to graficzka, wyktadowca ASP w Gdansku. W trakcie swej drogi twérczej obrata Sciezke
projektowania spotecznego i kulturalnego ze wzgledu na jej uzytecznos$¢ i edukacyjny charakter. Jako
freelancer zajmuje sie gtdwnie projektowaniem dla instytucji kultury i organizacji pozarzagdowych,
w szczegblnosci plakatem, grafikg wydawniczg i identyfikacjg wizualng. Wielokrotnie nagradzana za
swoje projekty graficzne. Laureatka wielu miedzynarodowych konkurséw projektowych. Zdobyta
miedzy innymi wyrdznienie w konkursie Projekt Roku. Polski konkurs graficzny w kategorii web
design, nagrode honorowg na 18. Colorado International Invitational Poster Exhibition, wyrdznienia
i nagrode honorowg w 58 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek Najpiekniejsze

Ksigzki Roku 2017.

Leszek Zurek — w projekcie odpowiedzialny za wykonanie fotografii do katalogu wystawy,

dokumentacje zdjeciowg performansu oraz dokumentacje zdjeciowg wystawy

Leszek Zurek ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych w Gdarisku oraz Akademie Sztuk Pieknych
w Poznaniu w dziedzinie fotografii. Obecnie jest po egzaminach doktoranckich, tuz przed obrong
pracy doktorskiej Lutry. Dokument wyobrazony na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku na Wydziale
Grafiki. Wyktadowca fotografii i psychofizjologii widzenia w gdanskim oddziale Polsko-Japoniskiej
Akademii Technik Komputerowych. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego. Autor fotografii dwoch publikacji albumowych Paradissus
Marie oraz Kosciét Mariacki w Zukowie. Stale wspdtpracuje z muzeami w Tréjmieécie. W swych
pracach zaprasza widza w podréz w gigb siebie. Postugujac sie fotografig, stawia wazne pytanie
o tozsamos¢ minionych istnien oraz o trwatos¢ pamieci. Na co dzief zajmuje sie fotografowaniem
bizuterii dla jednej z najwiekszych firm jubilerskich w Polsce. Twérca wielu docenionych cyklow

fotograficznych (m. in. Moje ogrody, Powidoki, Sekrety, Niepamieci, Kalotypie, Z tego brzegu czasem



widac¢ drugi brzeg) oraz video art (filmy Mantra, Powitanie, prezentowane w ramach wyktadéw

zagranicznych Krzysztofa Jureckiego Suplement do polskiej sztuki wideo 1980-2006).

WSKAZNIKI

Lp. 'Nazwa wskaznika Jednostka miary Wartos¢
1. Wystawa szt. 1

2. | Performans szt. 1

3. Film artystyczny (ok. 30-45 min.) szt. 1

4. | Film dokumentujgcy proces (ok. 10 min.) szt. 1

5. Katalog (objetos¢ ok. 80 stron) egz. 2 000

6. | Wolontariusze osoby 20
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