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KONCEPCJA WYSTAWY OSTATNIA WIECZERZA

Propozycja na konkurs Kuratorski w ramach Pawilonu Polskiego
na 58. Miedzynarodowa Wystawe Sztuki w Wenecji w 2019 roku

Ostatnia wieczerza zespotu muzycznego Nagrobki, tworzonego przez artystow wizualnych
i muzykéw — Macieja Salamona i Adama Witkowskiego, stanowi kontynuacje ich dziatan na styku
dyscyplin: sztuk wizualnych i muzyki.

Nagrobki w ostatnich latach staty sie jednym z wazniejszych zjawisk polskiej sceny muzycznej. Funk-
cjonuja jednak z powodzeniem na wystawach sztuki (m.in. w TRAFO w Szczecinie czy na Biennale
Warszawa), w przestrzeni teatru (muzyka do sztuk Michata Kmiecika czy Bogny Burskiej), spotykajac
sie z entuzjastyczna recepcja publicznosci, ale i krytykéw (m.in. na tamach miedzynarodowego Frieze).
Wizualna strona twoérczosci zespotu ucielesnia sie poprzez obsesyjne odwotywanie do tematu
i ikonografii Smierci, obrazow wspotczesne vanitas, tanatyczno-funeralny design. W pracach wideo,
rzezbach, plakatach, oktadkach ptyt czy koszulkach. Nie stanowia one jednak jedynie dodatku do mu-
zycznej tworczosci, ale pokazuja Swiadome relacje miedzy pracami i silnie uwidaczniaja paradoksalng
Zywotnos¢ Smierci!

W swoim postartystycznym czy postinstytucjonalnym dziataniu Nagrobki cechuje minimalizm $rod-
kow z maksymalnym ich wykorzystaniem. Tania, prosta estetyka Macieja Salamona faczy sie z dzwie-
kami muzyki generowanej przez Adama Witkowskiego.

Zespot okresla czasem swoje dziatanie terminem nekropolo. To inna strona toposu polskiego
Thanatosa. Sztuka Nagrobkéw wymyka sie jednak konwencji kabaretu. Jak pisat kiedys Francis Picabia
w Manifescie kanibalistycznym: Smierc to powazna sprawa. Czarny humor, z ktorego obficie korzystaja
Nagrobki, ma przeciez mocne poktady egzystencjalne, a dadaistyczna, niskobudzetowa strategia DIY
(do it yourself) uwydatnia kruchos¢ i przygodnosé losu. Adam Witkowski podkreslat w jednej
z rozmow: Mysle, ze wszystko jest tu méwione bez ironii, tylko prostota uzytych stéw decyduje o ironicznym
wrazeniu. Unikanie tematu $mierci jest ironiq losu i cechq wspétczesnej, zachodniej kultury.

Kok

Wystawa ma charakter pokazu monumentalnego wideomalarstwa opartego na stworzonej na te oka-
zje tytutowej kompozycji muzycznej na dwunastu perkusistow metalowych oraz milczacego wokaliste
grajacych tremolo na podwadjnej centrali, a takze prezentacje zestawu partytur utworu.

Tytutowa Ostatnia wieczerza, pokazana jak panorama (18 metrow szerokosci i 2,5 metra wysokosci
lekko zaokraglonego tuku), jest sSwiadomym odniesieniem do tradycji wielkiego toposu malarskiego.
Dwunastu metalowych perkusistéw i milczacy wokalista, nawiagzujac do swojej ikonografii, maja swoje
atrybuty, np. ,,Judasz” trzyma talerz perkusyjny ride, czy ,,Jezus” trzyma werbel.

Dzieto traktowac¢ mozemy jako wizualno-dzwiekowe spotkanie - zapowiedz nadej$cia waznego wy-
darzenia, majacego odwrocié bieg dziejow, ale przekraczajacego terazniejsza zdolnosé jego wyobra-
Zenia. JesteSmy wiec jedynie w stanie przeczuc jego potencjat. Ostatnia wieczerza ujawnia sie poprzez
probe wygenerowania ekstatycznej mocy, w czasach deficytu zaangazowania czy niewiary w site
zmian, czy last but not least sztuki. Temat podjety zostaje w pracy Nagrobkow ze swoja kulturowa
funkcja: prorocza - patrzaca w przysztosc i kultyczna — tworzaca wiez ze zbawcza przesztoscia.
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Nagrobki nie szukaja energii w obszarze spoteczno-politycznym, ale odniesien do popkultury. Ostat-
nia wieczerza Nagrobkow odnosi sie zatem do religijnosci i ekstatycznosci muzyki, podazajac za Gra-
hamowskim Rock Is My Religion, jak i wpisanym w liturgiczny positek watkiem koniecznej ofiary.
Artysci nawiazujac do muzyki metalowej czerpia z jego patosu, bliskiego sztuce barokowej, ale z po-
czuciem humoru udaje im sie uniknaé niepotrzebnej powagi.

Praca odnosi tez do watku polskiej muzyki metalowej, niezwykle cenionej na swiecie, w obrebie
tego gatunku. Budzi tez skojarzenia z licznymi jego niszami, jak holy metal czy unblack (white) metal
w swojej chrzescijanskiej odmianie. Nagrobki nie obawiaja sie odwotan do kiczu, powszechnie dzis
eksplorowanego w sztuce postinternetowe;.

Zaczerpniecie z muzyki metalowej nie jest jednak gra artystéw przebranych w konwencje. Salamon
i Witkowski wystepuja petnoprawnie na festiwalach muzycznych, sa recenzowani, udanie balansuja
pomiedzy dziedzinami, wymykajac sie ortodoksyjnemu traktowaniu tego gatunku, ale i konwenansom
sztuki wizualne;.

Nawiazania do metalowej estetyki i etosu jej subkultury, posiadajacej wtasny kod autentycznosci,
a przede wszystkim bedacej subkulturq wyobcowania, zwiazane s3 z kwestia wiarygodnosci, bedace;j
jednym z wyroznikow postawy Nagrobkéw, przetamujacych ograniczenia jednej dyscypliny. Adam
Witkowski zauwazat, ze: w sztukach wizualnych pozycja artysty jest nadana przez srodowisko, a w muzyce
nieakademickiej weryfikuje jq publicznos¢.

Kompozycja perkusyjna przywodzi na mysl uzycie bebnow zwiastujace wazne wydarzenie, ktére ma
nastapié, towarzyszace waznym wystapieniom, uroczystosciom, przygotowaniom do walki, egzeku-
cjom, majacych wprowadzic¢ uczestnikow w stan powagi, badz ekscytacji. W muzyce metalowej rola
perkusji jest nadawanie mocy i tempa. Bebniarz metalowych zespotéw cechuje sie najczesciej
olbrzymia wytrzymatoscia fizyczna i zrecznoscia. Socjolog Deena Weinstain zauwaza, ze kluczowa
role w tej muzyce odgrywa szturm dzwiekoéw, stanowiacy wg psychologa Jeffreya Arnetta zmystowy
odpowiednik wojny.

Towarzyszace przy wejsciowej scianie pokazu, rytmicznie rozwieszone partytury, staja sie z jed-
nej strony gra z estetyka konceptualna, a z drugiej, pokazujac uktad rak perkusistow przywodzic¢
moga na mysl| atlas choreografii archiwum gestow religijnych, sportowych czy medytacyjnych.

Ostatnia wieczerza jest w koncu odpowiedzia na ambicje sprawczosci sztuki. Nie lokuje jej jed-
nak w polu spoteczno-politycznym, ile w zrodtowej, dionizyjskiej energii twérczosci, majacej
za soba ogromna tradycje, ale i stojacej wobec nieprzewidywalnosci losu, checi doswiadczenia
nowego nieznanego porzadku i nieuchronnosci smierci.

Pokazowi ma towarzyszy¢ katalog — publikacja dokumentujaca proces powstawania dziefa, partytury
oraz teksty analizujace tytutowa Ostatnia wieczerze w kontekscie wspotczesnosci, jak i odniesienia
do tradycji tematu. Otwarciu towarzyszyt bedzie koncert zespotu Nagrobki.
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SCENARIUSZ WYSTAWY OSTATNIA WIECZERZA
IWERSJA PELNA/

Po wejsciu do przedsionka Pawilonu Polskiego w weneckim Giardini mozemy przeczytaé tekst
kuratorski wprowadzajacy w zagadnienia wystawy. Tekst wyklejony jest czarnymi literami, opa-
trzony tytutem Ostatnia Wieczerza napisanym charakterystycznymi dla zespotu Nagrobki, recz-
nie pisanymi literami.

Wchodzac do wnetrza pawilonu napotykamy sie na biata Sciane, ktéra nalezy obejs¢ aby zoba-
czyc gtowna projekcje wideo — panoramiczne wideomalarstwo Ostatnia wieczerza. Od strony
wejscia na Scianie, poza tytutem, wisza oprawione w ramki partytury [+//+]. Partytury zajmuja
cata powierzchnig Sciany. Ramki sa biate, jednak co dwunasta jest koloru czarnego. Pomigdzy
nimi jest przerwa z tytutem wystawy. Ponadto po wejsciu do pawilonu styszymy kompozycje
dzwiekowa, stworzona przez zespot Nagrobki specjalnie na potrzeby wystawy. Jest to kompozy-
cja na dwunastu perkusistow grajacych tremolo na podwéjnej centrali. Poza tym styszymy dzwiek
werbla i talerza perkusyjnego (ride). Dzwigki odtwarzane s3a z dwoch sub-basowych gtosnikow
oraz szesciu szerokopasmowych kolumnowych gtosnikéw BOSE.

Gdy obejdziemy $ciang z partyturami, oczom widza ukazuje si¢ wielokanatowa projekcja wideo
przedstawiajacych dwunastu siedzacych w rzedzie perkusistow. Przypomina panoramiczne ma-
larstwo. Zapetlona bez konca projekcja wyswietlana jest na biata Scianke w ksztatcie lekkiego
tuku (szerokos¢ 18 m, wysokosc 2,5m). Muzycy w réznych momentach graja na podwdjnej stopie.
Perkusista stojacy na srodku gra na werblu, dyrygujac tym samym tempo pozostatym. Jeden z sie-
dzacych perkusistow ma dodatkowo talerz perkusyjny. Przed projekcja znajduja sie cztery dtugie
na 8 metrow tawki, ustawione w dwéch rzedach, rozdzielone po srodku.

Na podtodze znajduje sie czarna wyktadzina, a sciany (poza sciang zbudowana na wystawe po
srodku sali) sa w kolorze ciemnej szarosci. Swietliki w dachu pawilonu sa zakryte. Skape, sztucz-
ne, punktowe $wiatto skierowane jest na tawki oraz na partytury. Gtownym zrédtem Swiatta jest
jednak projekcja.
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SCENARIUSZ WYSTAWY OSTATNIA WIECZERZA
IWERSJA SKROCONA/

Po wejsciu do przedsionka Pawilonu Polskiego w weneckim Giardini mozemy przeczytaé tekst
kuratorski wprowadzajacy w zagadnienia wystawy. Tekst wyklejony jest czarnymi literami, opa-
trzony tytutem Ostatnia Wieczerza napisanym charakterystycznymi dla zespotu Nagrobki, recz-
nie pisanymi literami.

Wchodzac do wnetrza pawilonu napotykamy sie na biata Sciane, ktéra nalezy obejs¢ aby zoba-
czyc gtowna projekcje wideo — panoramiczne wideomalarstwo Ostatnia wieczerza. Od strony
wejscia na Scianie, poza tytutem, wisza oprawione w ramki partytury [+//+]. Partytury zajmuja
cata powierzchnig Sciany. Ramki sa biate, jednak co dwunasta jest koloru czarnego. Pomigdzy
nimi jest przerwa z tytutem wystawy. Ponadto po wejsciu do pawilonu styszymy kompozycje
dzwiekowa, stworzona przez zespot Nagrobki specjalnie na potrzeby wystawy. Jest to kompozy-
cja na dwunastu perkusistow grajacych tremolo na podwéjnej centrali. Poza tym styszymy dzwiek
werbla i talerza perkusyjnego (ride). Dzwigki odtwarzane s3a z dwoch sub-basowych gtosnikow
oraz szesciu szerokopasmowych kolumnowych gtosnikéw BOSE.

Gdy obejdziemy $ciang z partyturami, oczom widza ukazuje si¢ wielokanatowa projekcja wideo
przedstawiajacych dwunastu siedzacych w rzedzie perkusistow. Przypomina panoramiczne ma-
larstwo. Zapetlona bez konca projekcja wyswietlana jest na biata Scianke w ksztatcie lekkiego
tuku (szerokos¢ 18 m, wysokosc 2,5m). Muzycy w réznych momentach graja na podwdjnej stopie.
Perkusista stojacy na srodku gra na werblu, dyrygujac tym samym tempo pozostatym. Jeden z sie-
dzacych perkusistow ma dodatkowo talerz perkusyjny. Przed projekcja znajduja sie cztery dtugie
na 8 metrow tawki, ustawione w dwéch rzedach, rozdzielone po srodku.

Na podtodze znajduje sie czarna wyktadzina, a sciany (poza sciang zbudowana na wystawe po
srodku sali) sa w kolorze ciemnej szarosci. Swietliki w dachu pawilonu sa zakryte. Skape, sztucz-
ne, punktowe $wiatto skierowane jest na tawki oraz na partytury. Gtownym zrédtem Swiatta jest
jednak projekcja.
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