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NIMEEA

KONCEPCJA WYSTAWY

nimfeum - 1) w staroz. Grecji groty lub gaje z naturalnymi zrédtami, w ktorych czczono nimfy
i bostwa wodne, z czasem specjalne budowle studzienne lub pawilony przy Zzrédtach.

2) w rzym. budownictwie arch. zamkniecie wodociggdw, urzadzone czesto z wielkim
przepychem, gdzie z wysokosci kilku pieter, poprzez fasady zdobione posagami i kolumnami
woda spadata do ptaskich basenéw*

W surowej przestrzeni Pawilonu, w lekkim pétmroku naturalnego swiatta, stychad jedynie
szum strumykoéw wody, ktére prowadza dialog z wtasnym echem. Wraz z delikatnym ruchem
powietrza uciekajacego w kierunku wejscia dochodzi staby zapach, z jednej strony znajomy,
ale majacy w sobie co$ nieprzyjemnego, jakby naturalny fetor. Kagtem oka wychwytuje sie
nieuchwytny ruch, co$ zwawego migneto w oddali. Czy to jedna z nimf czy tylko mdj ciei?

Tytut projektu odwotuje sie do nimfeum, ktére byto jednym z przodkéw znanych nam dzisiaj
fontann. Projekt Wojciecha Ireneusza Sobczyka przewidziany do Pawilonu Polskiego sktada
sie z centralnie ustawionego naczynia/misy, z ktérego rozchodza sie dwa szeregi balustrad,

a kazdy z nich wiericzy monumentalna, bogato zdobiona fontanna. Jedna z fontann
wypetniona jest krystalicznie czysta, lazurowa woda, w drugiej zas krazy nieprzyjemna

w zapachu, zielonkawa i metna ciecz. Ta dwoisto$¢, ktéra jest charakterystyczna dla
tworczosci Sobczyka, niesie w sobie caty potencjat symbolicznych dualizméw i przeciwieristw
fundujacych nasze myslenie. Czystos$¢ i skaza, dobro i zto, wieczne zycie i rozpad, sacrum

i profanum. Ale mimo tego kontrastowego rozréznienia, prawdziwe “zrédto zycia” znajduje sie
w centrum, w potaczeniu tych aspektéw, kiedy zadne z nich nie moze istnie¢ bez obecnosci
drugiego - w centralnie usytuowanej misie, w ktorej mieszajg sie obie substancje.

Fontanny pokryte sg panelami z recznie lepionej i szkliwionej ceramiki, ktérej bogate
geometryczne ornamenty przeplatajg sie z reliefowymi roslinnymi okazami flory, ktére maja
w sobie co$ znajomego, ale nie mozna ich wtasciwie zidentyfikowaé. Uzycie delikatnej i
kruchej ceramiki ma w tym wypadku istotne znaczenie - zawiera ona w sobie gline, naturalny
surowiec, ktérego formy utrwalajg sie w piecu. Jej technologiczna symbolika niesie w sobie
temperature, ciepto i dzieto Stworzenia. A finalny proces powstawania - obrébka termiczna -
zachodzi w niezwykle nieprzyjaznych dla zycia warunkach - niczym Wielki Wybuch

i powstawanie pierwiastkow.

Instrukcja, pozwalajgcg odczytad i zrozumieé symbolike projektu Sobczyka jest Manuskrypt
Wojnicza - do dzisiaj jeden z najbardziej tajemniczych i nieodgadnionych rekopismiennych
zabytkéw sredniowiecza, ktéry zawdziecza swojg dzisiejszg nazwe jego odkrywcy - polskiemu
antykwariuszowi Michatowi “Wilfridowi” Wojniczowi.

Przeznaczenie, pismo, jezyk, autorstwo oraz autentycznosc obiektu jest przedmiotem
intensywnych badan i monografii naukowych, ktére do tej pory nie zblizyty nas

do rozwigzania jego zagadki. Jest to datowany na pierwsza potowe XV wieku manuskrypt
sktadajacy sie oryginalnie ze 136 welinowych kart pokrytych gesto nieznanym pismem oraz
ilustracjami.



Powstato wiele hipotez dotyczacych jego zawartosci - od pogladu o rzekomej mistyfikacji,
poprzez przekrdj licznych teorii kryptologicznych stosowanych do mato znanych, czy tez
zapomnianych lub sztucznych jezykdw. Réwniez materiat wizualny w nim zawarty nie pozwala
w oczywisty sposéb odczytaé czy zrozumied jego przeznaczenia. Znajduja sie tam ilustracje
niezidentyfikowanych do tej pory roslin, ktére sprawiaja wrazenie miedzygatunkowych
hybryd, tajemnicze astronomiczne i kosmologiczne wykresy i diagramy. Na kolejnych stronach
znajduja sie postaci nagich kobiet zanurzonych w systemie skomplikowanych rur i naczyn
wypetnionych zielong lub niebieska ciecza, alchemiczne receptury i stoje apteczne
przypominajace fontanny.

Projekt Nimfea Wojciecha Ireneusza Sobczyka jest odczytaniem zagadek tkwigcych w tym
historycznym artefakcie. Nie jest to jednak eksplicite sformutowana wyktadnia zawartosci
manuskryptu. Sobczyk postugujac sie symbolika i tropami zawartymi i wynikajacymi z
oryginatu tworzy wtasne uniwersum wchodzace w dialog z Manuskryptem Wojnicza.

Skomplikowane systemy hydrauliczne, jak i naczynia apteczne znajdujace sie na ilustracjach,
nakierowujg Sobczyka do mysleniu o catym Manuskrypcie jako instrukcji stworzenia fontanny.
Albo raczej Fontanny, ktéra kumuluje w sobie caty potencjat symbolicznych i magicznych
odniesien, jakie wigza sie z ujeciami wody. Fontanny jako Zzrédto wody i zycia, wokét ktérego
tworzyty sie i organizowaty ludzkie skupiska. Fontanny, ktéra byta obok Drzewa Zycia
centralnym punktem Edenu. Architektoniczno-rzezbiarskich pomnikéw powstajacych u zrédet
wody poswieconych Nimfom. Ale tez obiekty stuzgce magicznym czy religijnym rytuatom,
upamietniajgce béstwa i wydarzenia historyczne. Projekt Nimfea staje sie préoba stworzenia
zrodta (w wielorakim znaczeniu tego stowa), ktére bytoby konglomeratem uniwersalnych
wierzen oraz pragnien wiecznego zycia, czerpanych zaréwno ze znanej nam symboliki jak tez
z enigmatycznego systemu odniesien zawartego w Manuskrypcie Wojnicza.

Projekt Nimfea poprzez konfrontacje Sobczyka z Manuskryptem Wojnicza staje sie probg
urzeczywistnienia wtasnego uniwersum znaczen i wartosci, w ptaszczyznie ktoérych mieszaja
sie ze sobg - bez zadnych logicznych, obyczajowych i kulturowych przeszkdd - wiara,
mistycyzm, nauka, natura i kosmos. Mimo Ze s3 to wielkie i trudne do opisania pojecia,
Sobczyk podejmuje sie utozenia ich w jeden spdjny system, w ktérym wszystko jest potaczone
i nadal jest tam miejsce dla pojedynczego cztowieka.

* Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Czubalska-Sulkiewicz, Warszawa 2003, s. 279



NIMEEA

STRESZCZENIE SCENARIUSZA WYSTAWY

Na sklepieniu przedsionka Pawilonu Polskiego zamontowana jest ceramiczna mozaika
sktadajaca sie z trzech kolistych wykreséw bedacych odniesieniem do astronomii i kosmologii
Z zaznaczeniem gwiazdozbioréw odpowiadajgcych znakom zodiaku, uktadom planetarnym
oraz fazom ksiezyca. Wykonane ze szkliwionej na biato ceramiki z elementami w kolorze
niebieskim, zéttym oraz czerwonym. Poszczegdlne elementy sktadowe s przytwierdzone
bezposrednio do sklepienia przedsionku tworzac wrazenie niebosktonu.

Wewnatrz gtéwnej sali wystawienniczej znajdujg sie ustawione symetrycznie po bokach dwie
fontanny na planie szesciobokéw (szerokos$é 4,6 m) otoczone szescioma kolumnami (wys.
275,4 cm) iustawione na sze$ciobocznych podestach (szerokosé¢: 7,6 m, wysokosé 23,2 cm)
pokrytych ceramicznymi kaflami z ornamentem geometrycznym utworzonym na podstawie
“kwiatu zycia” (gwiazdy heksapentalnej). Obie fontanny sg potaczone zbiegajacymi sie ku
sobie balustradami z rynienka (wys. 82,6 cm), ktére tacza sie w centralnym punkcie Pawilonu
misa, w ktérej miesza sie woda z obu fontann.

Balustrady taczace fontanny sg powtdérzeniem struktury fryzu opartego na kolumnach
stanowigcego konstrukcje zewnetrznych $cian niecki fontann. W przestrzeniach tworzacych
sie pomiedzy kolumienkami a fryzem na scianach zewnetrznych niecki znajduja sie skrzynce
z reliefowymi przedstawieniami roslin. Kazdy ze skrzyncéw umieszczonych w zewnetrznych
$cianach niecki fontann jest przeniesieniem do tréjwymiarowej formy odmiennej rosliny z
ilustracji Manukryptu Wojnicza. Wszystkie elementy fryzu, skrzyincéw, kafli, gtowic, trzonéw
i progdéw fontann wykonane s3 ze szkliwionej na biato ceramiki. Ich zdobienia stanowig
reliefowe formy roslinne lub geometryczne ornamenty utworzone na podstawie “kwiatu
zycia”.

Szes¢ kolumn otaczajgcych kazdg z fontann, wiehczg szklane tuby, w ktérych znajduja sie
spreparowane roslinne elementy zanurzone w barwionym oleju. Kazda szklana tuba
wypetniona jest inng rosling spreparowang z zasuszonych rzeczywistych roslin na
podobienstwo ilustracji z Manuskryptu Wojnicza. Spod szklanych tub z trzona kazdej kolumny
sptywa do fontanny strumien wody pod ci$nieniem. Kazda z fontann ma odmienny kolor
znajdujacej sie w niej cieczy: w fontannie znajdujacej sie po lewej stronie jest to lazurowa
przejrzysta ciecz; w fontannie bedacej w prawej czesci Pawilonu jest to metna, zielona
substancja o nieprzyjemnym zapachu zgnilizny. Kazda z fontann jest zaopatrzona w osobng
pompe i wewnetrzny system cyrkulacji cieczy. Réznobarwne ptyny z obu fontann dochodza
do umieszczonej w centralnej czesci Pawilonu misy dzieki rynnom umieszczonym na
balustradach i mieszajg sie wytgcznie w jej obrebie. Wnetrze Pawilonu wypetnia jedynie
dzwiek wody pochodzacy z 12 strumieni sptywajacych z kolumn do wnetrza fontann.

Ozdobne ceramiczne panele pokrywajgce fontanny umieszczone sg na wymurowane;j
konstrukcji, tworzacej podwyzszenie podestow oraz szczelng niecke basenu. Konstrukcja jest
wybudowana na posadzce Pawilonu, nie naruszajac jego struktury oraz po demontazu
ceramicznych elementéw umozliwia jego demontaz oraz przywrécenie Pawilonu do stanu
pierwotnego.



NIMEEA

SCENARIUSZ WYSTAWY

Przedsionek Pawilonu Polskiego

- 3 koliste mozaiki na sklepieniu wykonane z ceramiki szkliwionej na biato, niebiesko, zétto i
czerwono

- wymiary:
centralna mozaika - $rednica 200 cm
dwie boczne mozaiki - kazda $rednica 76 cm

- ceramiczne elementy mozaiki przytwierdzane bezposrednio do sklepienia przedsionku

Gtéwna sala Pawilonu Polskiego

Wszystkie proporcje elementéw tworzacych instalacje zbudowane sg na zasadzie ztotego
podziatu

- centralnie usytuowana szkliwiona na biato ceramiczna misa na planie sze$cioboku znajdujaca
sie na szesciobocznym podescie

wysokosé catkowita - 82,6 cm

szeroko$¢ misy - 91,7 cm

szerokosc¢ podestu - 138,1 cm

wysoko$é podestu - 23,2 cm

- dwa rzedy szkliwionych na biato i zbrojonych ceramicznych balustrad, tamigcych sie w
dwaéch miejscach

wysokos¢ catkowita - 82,6 cm

dtugosc catkowita - 1258,3 cm

- dwie szescioboczne fontanny usytuowane na szesciobocznych podestach i kazda otoczona
sze$cioma kolumnami na bazie o przekroju szescioboku

podesty (dwa):

wysokosé: 23,2 cm

szerokos$¢: 760 cm

odlegto$¢ miedzy podestami: 720 cm

podesty pokryte s3 szkliwionymi na biato, ceramicznymi kaflami ze wzorem
geometrycznym wykonanym na bazie ,kwiatu zycia” umieszczonym na panelach ze
sklejki usytuowanych na murowanej konstrukgcji

fontanny (dwie):
wysokos$¢ catkowita: 82,6 cm
wysokos¢ wzgledna (od podestu): 59,4 cm



szerokos¢ catkowita: 460 cm

szeroko$¢ jednego boku: 230 cm

fontanny pokryte pokryte s3 szkliwionymi na biato, ceramicznymi kaflami ze
wzorem geometrycznym wykonanym na bazie ,kwiatu zycia”, fryzami oraz reliefowymi
skrzyncami z przedstawieniami roslin umieszczonymi na panelach ze sklejki
usytuowanych na murowanej konstrukcji. Wnetrza basenéw sg pokryte szkliwionymi
na biato, ceramicznymi kaflami ze wzorem geometrycznym wykonanym na bazie
,kwiatu zycia” umieszczonymi na murowanej konstrukgcji

kolumny (dwanascie):
wysoko$¢ catkowita: 275,4 cm
wysokos¢ wzgledna (od podestu): 252,2 cm
szerokos¢ (bazy): 91,7 cm
$rednica (trzonu): 22,8 cm
wysoko$¢ catkowita ujécia strumienia wody: 220, 8 cm
wysokos$¢ szklanych gtowic: 54,6 cm

- dwa niezalezne systemy hydrauliczne z pompami dla kazdej z fontann

dwie pompy fontannowe AQUJET PFN-25000 PLUS
moc: 350 W
max wydajnosé: 250 000 I/h
max wys. stupa wody: 750 cm

system przewoddéw umieszczonych w konstrukcji fontann doprowadzajacych wode z
niecki basenu do 6 uj$¢ strumieni umieszczonych w trzonach kolumn (dla jednej
fontanny)

Specyfikacja montazowa:

- szacowany czas trwania montazu: 10 dni roboczych

- liczba i typ pracownikdéw: 4 osoby z doswiadczeniem tworzenia konstrukcji murowanych i 1
osoba z doswiadczeniem tworzenia hydrauliki fontann



Druki i publikacje:

e katalog / publikacja:

- dokumentacja fotograficzna Pawilonu zostataby umieszczona w publikacji w postaci wktadki
wydrukowanej tuz przed otwarciem wystawy

- naktad: 1 500 egzemplarzy

- jezyk publikaciji: polski i angielski

- objetos¢: ok. 6 arkuszy wydawniczych

o ulotka / folder towarzyszacy wystawie

- dystrybuowany za darmo dwujezyczny folder zawierajacy skréocony tekst kuratorski
wprowadzajacy do tematyki poruszanej w projekcie. Beda dostepne przez caty okres trwania
wystawy oraz bedg spetniaé role materiatéw prasowych

- naktad: 50 000 egzemplarzy

- format: zblizony do formatu A3 z wykorzystaniem falcowania

- jezyk publikaciji: polski i angielski

e zaproszenia

- naktad: 1000 egzemplarzy

- jezyk: polski i angielski

- format: zblizony do formatu A5
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NIMEEA

WIZUALIZACJE
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NIMFEA

WCZESNIEJSZE PROJEKTY ARTYSTY

Woijciech Ireneusz Sobczyk, Relikwiarz, 2015
drewno, intarsja, sztukateria gipsowa, malatura, 450 x 330 cm
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Woijciech Ireneusz Sobczyk, Relikwiarz, 2015
drewno, intarsja, sztukateria gipsowa, malatura, 450 x 330 cm
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Wojciech Ireneusz Sobczyk, Wazon z cyklu Lukrecja, 2018
ceramika, masa biata i czarna, szkliwo biate potysk, 73 x 52 x 54 cm




Woijciech Ireneusz Sobczyk, Wazon z cyklu Lukrecja, 2018
ceramika, masa biata i czarna, szkliwo biate potysk, 73 x 52 x 54 cm
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Woijciech Ireneusz Sobczyk, Jarden Brun, 2017
instalacja site specific: drut, masa papierowa, wymiary zmienne
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Woijciech Ireneusz Sobczyk
ur. 1985, mieszka i pracuje w Krakowie (PL).

Studiowat grafike na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie uzyskat tytut doktora pod
opieka prof. Dariusza Vasiny. Pracuje na stanowisku adiunkta na Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie. Zajmuje sie rzezba, instalacjg, animacja, muzyka, grafikg
warsztatowa.

Wojciech Ireneusz Sobczyk jest artystg zdecydowanie niewspdtczesnym. Jego
zainteresowania koncentruja sie wokét szeroko pojetego humanizmu, a praktyka artystyczna
czerpie wielokrotnie z klasycznych czy nawet archaicznych juz technik, tematyki oraz
ikonografii. Sobczyk wraca do fundamentalnych pytan o nature Cztowieka, istnienie Dobra i
Zta, istote Piekna i Sztuki. Nie jest to jednak wytacznie prosty powrét do idei i warsztatu
artysty renesansu. Rozmitowania Sobczyka w humanistycznych wartosciach przybieraja
charakterystyczny materialny wymiar. Poprzez obsesyjng manualng biegtosé oraz namietnosé
do misternych detali kreuje on wtasny korpus moralny. Specyficzny kult materii nie jest
wytacznie dziataniem rzemiesinika — blizej mu raczej do domeny alchemii. Niektore z
obiektéw wytwarza z kunsztowng precyzja, inne poddaje procesom gnilnym czy krystalizacji,
sytuujac je pomiedzy sztuczng kreacjg a naturalnymi tworami. Jego pracownia-laboratorium
staje sie miejscem rozbioru idei na czesci pierwsze, pierwiastki, ktore rzadza sie wiasnymi
ponadczasowymi zasadami obiegu i cyklu rozwojowego. Substancja Swiata w jego ujeciu
pamieta i niesie w sobie slady historii oraz dowody dobra i zta. Fetysz Sobczyka wobec idei i
materii faczy sie ze sobg w nierozerwalnym i finezyjnym splocie, ktéry staje sie nostalgiczng
pogonia za witasna formutg duchowosci.

W roku 2010 stypendysta Academy of Arts, Architecture and Design w Pradze. W 2012 roku
uhonorowany Stypendium Twérczym Miasta Krakowa. Swoje prace prezentowat w
instytucjach i galeriach takich jak: MOCAK (Krakéw), Willa Kadenéwka (Rabka Zdréj), LETO
(Warszawa), Henryk Gallery (Krakoéw), Galeria Szara Kamienica (Krakow), Il Miedzynarodowe
Biennale Grafiki (Shenzhen), London College of Comunication & Camberwell Colege Of Arts
(Londyn), | Bienale Saint Vincent European Art SVEART (Valle d’Aosta).
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