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KONCEPCJA WYSTAWY

Wystawa pod tytutem ,Dramatyczna aktualnos¢ tej pracy”/,The dramatic relevance of this
work” prezentuje najnowsze obrazy Marcina Maciejowskiego, odnoszace sie do
historycznych przetomodw i znaczen, jakie w czasach transformacji moze zyskac sztuka.
Artysta pokazuje i komentuje efekty zmian, postugujgc sie trawestacjg wzorcéw z historii
sztuki, odniesieniami do réznorodnych tekstéow kultury i ikonografiag budowang w oparciu o
wspotczesng kulture wizualng. Maciejowski podkresla jednoczesnie, ze sztuka, przede
wszystkim malarstwo, tworzy swdj wiasny jezyk przekazu, majacy odrebng specyfike, dzieki
czemu buduje odpowiedni dystans do biezgcych wydarzen pozwalajgc oceniaé je z innej niz
biezgca perspektywy. Do tresci tych odnosi sie tytut wystawy, tozsamy z tytutem obrazu,
ktéry zostanie namalowany na potrzeby wystawy w Wenecji, przypominajgcego historie
»,2Uwertury tragicznej na orkiestre” Andrzeja Panufnika napisanej w Warszawie w 1942 roku.
W zatozeniu uwertura miata by¢ pozbawiona jakichkolwiek odniesien do czaséw, w ktoérych
powstata i opierac sie tylko na artystycznym eksperymencie. Jednakze po zakonczeniu pracy
artysta zdat sobie sprawe, ze skomponowana muzyka ma cechy onomatopeiczne i
przywotuje wojenng rzeczywistos¢, dzwieki spadajacych bomb, naloty czy strzaty z karabinu.
W ten sposéb utwér odebrata tez warszawska publicznosé, podczas premierowego
wykonania w warszawskim Konserwatorium Muzycznym w marcu 1944 roku. Jak podkreslajg
wspotczesni krytycy, zwrécono przede wszystkim uwage na ,dramatyczng aktualnos¢”
kompozycji, przekazujacej przy pomocy muzycznych srodkéw wyrazu prawde o czasach
wojny.

Wystawa podzielona jest na dwie czesci. Pierwsza odnosi sie do haset wigzanych ze zmiang i
transformacjg charakteryzujacych ,ciekawe czasy”, wokoét ktérych koncentruje sie
problematyka przysztorocznego Biennale. Maciejowski pokazuje je z perspektywy
prywatnego zycia i indywidualnej pamieci, ktéra konfrontuje sie z podrecznikowg historig. Na
te cze$é sktadajg sie obrazy widoczne na Scianie na wprost wejscia do pawilonu. W centrum
znajduje sie obraz ,Na chwile przed zasadniczymi zmianami (Europa)”, ktdérego tytut
przypomina gtoszone od przetomu 2015 i 2016 roku hasta o zatamaniu sie dotychczasowego
politycznego i spotecznego porzadku w Europie. Na obrazie mtoda kobieta, ubrana w pizame,
zaskoczona podczas zwyktych czynnosci odnosi sie do mitologicznego tematu ,porwania
Europy”, gdzie codzienne rytuaty i stabilizacja zostajg nagle zakwestionowane. Po prawej
stronie znalazty sie obrazy przywotujgce inne slogany gtoszone w okresach historycznych
przetomdw, ale ich tytuty zamieniajg je w zwykte zapisy w pamietniku. Na obrazie ,Tez tu
bytem (Wymiana elit)”, widoczny jest XVIll-wieczny portret rzezbiarski Marii Antoniny, a
obok znajduje sie replika obrazu Delacroix ,Wolnos¢ wiodaca lud na barykady”,
zatytutowana ,Spotkatem jg tamtego lata”. Ostatni obraz po prawej stronie ,Podnoszenie
Swiadomosci spotecznej”, to trawestacja zdjecia z , Kalendarza Robotniczego” z PRL lat 50-
tych, przedstawiajgcego robotniczg biblioteke i korzystajgcych z niej nowych czytelnikéw. Po
lewej stronie umieszczono obrazy odnoszgce sie do historycznej symboliki widzianej z
perspektywy osobistych wspomnien, jak ludzkie dionie nasladujgce stynne wzorce
portretowe z malarstwa Picassa, albo uktadajgce sie w pojednawczym uscisku, nad ktérym
unosi sie gotabek pokoju, przypominajace propagande z czaséw komunizmu. Sciane zamyka
obraz z przedstawieniem socrealistycznej rzezby ,Erato” przy Patacu Kultury i Nauki w
Warszawie, ktéra z jednej strony kojarzy sie, jak méwi tytut, z ,estetycznymi priorytetami



wiadzy”, z drugiej jest muzg poezji mitosnej, odnoszgcej sie do uczué tgczacych artyste i
widocznych na obrazie kobiete i dziecko. Obrazy na przeciwlegtej scianie méwig o kwestiach
autonomii sztuki, ktéra odpowiada na ,,ciekawe czasy” w swdj odrebny i oryginalny sposéb.
Znajduje sie tu tytutowy obraz, przedstawiajgcy probe orkiestry przed premierowym
wykonaniem ,Uwertury” Andrzeja Panufnika w Warszawie, pod kierunkiem samego
kompozytora. Po lewej stronie sgsiaduje z nim obraz ,Nie mozesz by¢ bardziej radykalny?”, z
przedstawieniem mtfode] kobiety, znanej z obrazu ,,Europa”, ktdra jak wyjasnia namalowany
tekst zacheca artyste do wiekszego radykalizmu twdrczego, utozsamianego z abstrakcyjnym
ornamentem. Przekonanie o tym, ze sztuka ma swojg wtasng specyfike i wtasny radykalizm,
ktéorego wyrazem moze by¢ tak pozornie btaha rzecz jak nowy model abstrakgji.,
dopowiadajg obrazy w prawej czesci Sciany. Wida¢ na nich gosci wernisazu, ktorzy w
rozmowie stwierdzajg ,, W kulturze chodzi o co$ innego”, a dalej trzy postaci na obrazie
»Analiza”, patrzgce na abstrakcyjng forme w galerii sztuki, skoncentrowane na studiowaniu
jej przestania.

Catos¢ dopetniajg dwa obrazy na krétszych $cianach pawilonu, w ktérych konteksty
historyczne i artystyczne ,ciekawych czaséw” inspirujg do zadania pytan o wspdiczesng
rzeczywistos¢. Pierwszy z obrazéw przedstawia grupke widzow przed obrazem Maneta
,Sniadanie na trawie”, zastanawiajac sie nad powodami ich zainteresowania, (,,Co ludzie w
tym widza?”). Klasyka XIX-wiecznego malarstwa, okazuje sie mie¢ nadal wazne przestanie,
ktore trudno na pozér zrozumieé, ale tym bardziej wzbudza ona ciekawosc¢ i che¢ poznania,
wywotujgc w widzach wiele emocji, wyrazanych przez czasami groteskowe pozy przybierane
przez obrazem Maneta. Na przeciwlegtej $cianie znajduje sie ,Kwestionariusz”,
przedstawiajacy scene podpatrzong w krakowskim Centrum Kongresowym, gdzie po
koncercie publicznos¢ przepytywana jest wedtug kwestionariusza, aby oceni¢ jej
zadowolenie z zakonczonej imprezy. Odbiér sztuki prébuje by¢ racjonalizowany, ale
mentorski gest ankieterki i brak zainteresowania ze strony ankietowanej sugerujg, ze taka
racjonalizacja prowadzgaca do instrumentalizacji twdrczosci na niewiele sie zdaje.

Oba obrazy jak i cata wystawa pokazujg, ze w ,ciekawych czasach” nie powinno sie ulegaé
fabrykacji rzeczywistosci, post-prawdzie i fake newsom, a alternatywg moze by¢ sztuka
pozwalajgca wyrazac¢ nie wprost najbardziej ztozone emocje i by¢ pretekstem do statego
kwestionowania otaczajgcego nas s$wiata. Marcin Maciejowski buduje swoje obrazy
podkreslajac dystans do rzeczywistosci i patrzac na nig jednoczesnie z ironig oraz empatia, a
ich komizm nawigzuje do tresci commedia dell’arte, faczacych zart i zabawe z melancholig,
moralitetem i spotecznym dydaktyzmem. Odwotuje sie on jednak przede wszystkim do
tradycji alegorycznej, gdzie pozornie przypadkowe postaci, sceny, stowa czy przedmioty sg
obrazem wyzszego porzadku, odnoszgc sie do pryncypidow, odkrywanych w tym, co
fragmentaryczne, zdegradowane i nieistotne. Alegoria nie akceptuje zadnego zewnetrznego
porzadku, ale poszukuje sensu w samym dziele sztuki, jego $rodkach wyrazu i kodzie
estetycznym. Malarstwo Maciejowskiego podkresla tym samym, Zze sztuka jest najwazniejszg
metodg interpretowania i rozumienia $wiata, zwtaszcza w sytuacjach kryzysowych i wobec
niepewnosci, ktorg przynosi kazda transformacja. Moze nig by¢ dlatego, ze wypowiada sie
we wilasnym jezyku, innym niz tworzona przez media sztuczna rzeczywisto$é, odwotujac sie
do porzadku estetycznego przekazu, ktéry w obrazach Marcina Maciejowskiego opiera sie na
krytycznym dialogu z historig malarstwa, jego ikonografig i malarskimi srodkami wyrazu.



STRESZCZENIE SCENARIUSZA WYSTAWY

Wystawa pod tytutem ,Dramatyczna aktualnosc¢ tej pracy”/,The dramatic relevance of this
work” prezentuje najnowsze obrazy Marcina Maciejowskiego, odnoszgce sie do
historycznych przetomdw i znaczen, jakie w czasach transformacji moze zyskac¢ sztuka. Tytut
jest tozsamy z tytutem obrazu, ktory zostanie namalowany na potrzeby wystawy w Wenecji,
inspirowany historig ,Uwertury tragicznej na orkiestre” Andrzeja Panufnika (1942).

Na wystawie pokazane zostang nastepujgce obrazy (kolejnos¢ wedtug ich omdwienia w
dalszej czesci tekstu, wymiary w centymetrach wysokos¢ x szerokos$é). Tytuty obrazéw
podobnie jak tytut wystawy podawane bedg w dwdch jezykach polskim i angielskim:

1. Na chwile przed zasadniczymi zmianami (Europa) / Shortly before a Fundamental
Change (Europe), 2016, 160x120

Tez tu bytem (Wymiana elit) / Been Here Too (Replecement of Elites), 2016, 80x55
Spotkatem jg tamtego lata / | met her in summer that year, 2013, 160x200
Podnoszenie swiadomosci spotecznej / Raising Public Awarness, 2016, 160x120

v AW

Relacja miedzy ludZmi i innymi zwierzetami / Relationship between humans and

other animals, 2016, 50x40

6. Percepcja (wszyscy sg teraz na percepcje zorientowani) / Perception (Everyone is
oriented to perception now), 2016, 50x70

7. ‘Erato’ (Warszawa) (Estetyczne priorytety wtadzy) / Erato (Warszawa) (Aestetic
priorities of the government), 2016, 190x140

8. Dramatyczna aktualnos$é tej pracy / The dramatic relevance of this work, 120 x 170

9. Nie mozesz by¢ bardziej radyklany / Can't you be more radical, 2013, 170x110

10. W kulturze chodzi o co$ innego / Culture is about something else, 2018, 90x80

11. Analiza / Analysis, 2018, 200x150

12. Co ludzie w tym widzg / What do people see in it, 2014, 190x140

13. Kwestionariusz / Questionaire, 2018, 180x130

Obrazy zostang rozmieszczone regularnie na wszystkich scianach pawilonu i powigzane ze
sobg ze wzgledu na kwestie ideowe i formalne. Osig kompozycyjng jest o$ wejsciowa,
zamknieta obrazem odnoszacych sie do hasta zaproponowanego przez kuratora Biennale
,0bys zyt w ciekawych czasach” - ,Na chwile przed zasadniczymi zmianami (Europa) / Shortly
before a Fundamental Change (Europe)”. Drugg o$ wyznaczajg obrazy na $cianach bocznych
pawilonu z obrazami odnoszgcymi sie do interpretacji dziet sztuki, ,Co ludzie w tym widzg /
What do people see in it” i ,Kwestionariusz / Questionaire”. Ponadto dodatkowe osie
wyznaczajg wiszace naprzeciw siebie obrazy ,Spotkatem jg tamtego lata / | met her in
summer that year” i ,Dramatyczna aktualnos¢ tej pracy / The dramatic relevance of this
work” oraz obrazy odnoszgce sie do politycznej twdrczosci Picassa ,,Relacja miedzy ludzmi i



innymi zwierzetami / Relationship between humans and other animals” i scena z wnetrza
galerii ,,Analiza / Analysis”.

Kolorystyka $cian pozostanie biata, planowane jest rédwnomierne oswietlenie Scian, bez
koncentracji na poszczegdlnych obrazach. Na $cianie na wprost wejscia obrazy zostang
powieszone na wysokosci 150 cm, na Scianie z wejSciem i $cianach bocznych na wysokos$ci
170 cm. W tekscie dostepnym w materiatach drukowanych przeznaczonych dla widzéw
znajdg sie krétkie opisy obrazéw, w tym analiza genezy ich powstania i Zrédet
ikonograficznych, na ktérych zostaty oparte. Informator wskazywac bedzie zwigzki miedzy
obrazami, ale nie zostanie wyznaczona konkretna $ciezka zwiedzania.

Wystawa podzielona jest na dwie czesci. Pierwsza odnosi sie do haset wigzanych ze zmiang i
transformacjg i skfadajg sie na nig obrazy widoczne na $cianie na wprost wejscia do
pawilonu. W centrum znajduje sie obraz ,,Na chwile przed zasadniczymi zmianami (Europa)”,
ktérego tytut przypomina gtoszone od przetomu 2015 i 2016 roku hasta o zatamaniu sie
dotychczasowego politycznego i spotecznego porzagdku w Europie. Po prawej stronie znalazty
sie obrazy przywotujace inne slogany gtoszone w okresach historycznych przetoméw. Na
obrazie , Tez tu bytem (Wymiana elit)”, widoczny jest XVIlI-wieczny portret rzezbiarski Marii
Antoniny, a obok znajduje sie replika obrazu Delacroix ,,Wolno$¢ wiodaca lud na barykady”,
zatytutowana ,Spotkatem jg tamtego lata”. Ostatni obraz po prawej stronie ,Podnoszenie
Swiadomosci spotecznej”, to trawestacja zdjecia z ,,Kalendarza Robotniczego” z PRL lat 50-
tych, przedstawiajgcego robotniczg biblioteke i korzystajgcych z niej czytelnikow. Po lewej
stronie umieszczono obrazy odnoszace sie do historycznej symboliki widzianej z perspektywy
osobistych wspomnien, jak ludzkie dtonie nasladujace stynne wzorce portretowe z
malarstwa Picassa, albo uktadajgce sie w pojednawczym uscisku, nad ktérym usiadt gotab,
przypominajgce propagande z czasdw komunizmu i narysowanego przez Picassa gotgbka
pokoju. Sciane zamyka obraz z przedstawieniem socrealistycznej rzezby ,Erato” przy Patacu
Kultury i Nauki w Warszawie, ktdra z jednej strony kojarzy sie, jak mowi tytut, z
,estetycznymi priorytetami wladzy”, z drugiej jest muzg poezji mitosnej, odnoszacej sie do
uczuc¢ faczacych postacie przestawione na obrazie. Obrazy na przeciwlegtej scianie méwig o
kwestiach autonomii sztuki. Znajduje sie tu tytutowy obraz, przedstawiajgcy prébe orkiestry
przed premierowym wykonaniem ,Uwertury” Andrzeja Panufnika w Warszawie, pod
kierunkiem samego kompozytora. Po lewej stronie sgsiaduje z nim obraz ,Nie mozesz by¢
bardziej radykalny?”, a w prawej czesci sciany obrazy ze scenami z galerii sztuki ,,W kulturze
chodzi o co$ innego” i obraz ,, Analiza”,

Catos¢ dopetniajg dwa obrazy na krdtszych scianach pawilonu, przedstawiajgcy grupke
widzéw przed obrazem Maneta ,Sniadanie na trawie” (,,Co ludzie w tym widza?”) i scene z
krakowskiego Centrum Kongresowym, gdzie zbiera sie opinie widzéw na temat zakonczonej
imprezy artystycznej (,,Kwestionariusz”).
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