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Zapraszamy do zapoznania sig z tekstami towarzyszacymi wystawie

w Pawilonie Polskim: komentarzem kuratorskim autorstwa tukasza Mojsaka
i tukasza Rondudy, fragmentem tekstu Andrzeja Szczerskiego dotyczacego
projektu Lot, tekstem Doroty Michalskiej poswigconym twdérczosci Romana
Stanczaka oraz esejem Adama Szymczyka o idei Biennale i pawilonéw
narodowych.
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tukasz Mgjsak, tukasz Ronduda
Dwa samoloty

Wyaobrazenie sobie rezultatu koricowego procesu przenicowania samolotu zainicjowanego przez Roma-
na Stanczaka nastreczato sporych trudnosci. Oparta na pozornie prostym algorytmie przeksztatcenia
koncepcja odwrocenia samolotu na druga strone miata w sohie cos trudnego, wrecz niemozliwego do
zwizualizowania. Sam artysta deklarowat, ze efekt koncowy pracy owiany jest dla niego tajemnica. Od
poczatku wigc nosita ona w sobie rys dzieta bedacego proba oddania sytuacji niewyobrazalnej — ta-
kiej, ktarej trzeba doswiadczyc, by w ogole prabowac jg zrozumiec. Przenicowany samolot Stanczaka
to praca poswigcona niewyobrazalnym odwroceniom, niezwykle rzadkim i czesto niewyttumaczalnym
zdarzeniom, paradoksom i szokom, ktore ksztattuja historie i determinujg wspotczesna kondycje Europy
i Swiata. Jest to pomnik awersow i rewersow rzeczywistosci, ktére — choc to trudne do wychrazenia —
przenikaja sie nawzajem lub niespodziewanie zamieniajg miejscami.

Tego rodzaju odwrdcenie rzeczywistosci stato sig udziatem spoteczenstw Europy Wschodniej na
przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku, kiedy to wraz z upadkiem komunizmu
rozpoczety transformacje kapitalistyczna. Parzuciwszy system, ktdrego koniec zdawat sie trudny do wy-
obrazenia, przyjety inny, ktory takze nigdy ma sie nie skonczyc. ,Latwiej wyobrazic¢ sobie koniec Swiata
niz koniec kapitalizmu”! — pisat Mark Fisher, dowodzac, ze kapitalizm jest czyms wiecej niz ustrojem
gospodarczym. To podstawa wszechogarniajgcej kondycji ,realizmu kapitalistycznego”, ktéra przenika
i naznacza wszelkie obszary rzeczywistosci. Opiera sig on na przekonaniu, ze kapitalizm to jedyny mozli-
wy system spoteczno-ekonomiczny, dla ktérego nie ma alternatywy, a przynajmniej jest ona niemozliwa
do wyobrazenia — system, ktdry podporzadkowuje sobie i pochtania cata weczesniejsza historig; ukryta,
mroczna potencjalnosc tkwiaca we wszystkich poprzednich ustrojach?®.

W Polsce realizm kapitalistyczny nastat na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesigtych
w wyniku transformacyjnej ,terapii szokowej"3, ktéra wykluczyta ekonomicznie i spotecznie cate grupy
ludzkie i peryferyjne regiony skazane na degradacjg, a nawet powrdt do przednowoczesnych realiow
zycia i metod zdobywania niezhednych zasobow”. Odzwierciedlenia radykalnosci tej zmiany, obrazu kon-
dycji jej ofiar oraz degradac;ji ich materialnego Swiata dopatrywano sie we wczesnej twarczosci Romana
Stanczaka z pierwszej potowy lat dziewigédziesigtych®. Artysta postugiwat sie w tym celu wtasnie figura
odwrdcenia — nicowania przedmiotdw codziennego uzytku [np. czajnika, rajstop czy wanny]) — badz
tez ich metodycznej dewastac;ji, eliminowania zewnetrznej powtoki. Koncentrowat sig zatem na swiecie
najbiedniejszych.

W sSwiecie realizmu kapitalistycznego na przeciwlegtym biegunie wobec mas najubozszych — ludzi
takich jak ci, do ktarych odnosit sie w swoich wczesnych pracach Stanczak — znajduje sie waska grupa

bedaca w posiadaniu zasobow wielokrotnie przekraczajgcych majatek i dochody przedstawicieli innych

1 Mark Fisher, Capitalist Realism. Is There No Alternative?, Zero Books, London 2009, s. 2.

2 Ibidem, s. 5.

3 Naomi Klein, Doktryna szoku. Jak wspdtczesny kapitalizm wykorzystuje klgski Zywiotowe i kryzysy spoteczne, przet. Hanna
Jankowska, Tomasz Krzyzanowski, Katarzyna Makaruk, Michat Penkala, Muza, Warszawa 2014, s. 213.

q Tomasz Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy, stowo/obraz terytaria, Gdansk 2009.

5 Patrz np. Dorota Michalska, Rzezby zdegradowane. Twdrczos¢ Romana Stariczaka wobec transformacji ustrojowej po 1989

roku, ,Miejsce” 2018, nr 4.



klas spotecznych. Dzis ten tzw. 1% — Swiatowa elita finansowa — kontroluje juz potowe globalnego
majatku®. Jednoczesnie w krajach o najwiekszych nierdwnosciach rosnie rzesza ludzi dotknietych ubo-
stwem, a wysitki zmierzajace do redukcji poziomu biedy nie przynosza spodziewanych rezultatow’.

Jak jednak pisat na poczatku XX wieku Richard H. Tawney, ,,to, co rozsadni bogaci ludzie nazywaja
kwestig ubdstwa, rozsadni hiedni ludzie nazywaja réwnie stusznie kwestig bogactwa”®. Sytuacja tych,
ktdrzy zajmuja miejsce na szczycie drabiny dochodow i majatkéw, ma wptyw na sytuacje ludzi z jej naj-
nizszych szczebli, a wigcej biedy idzie zazwyczaj w parze z wigkszym majatkiem i wyzszymi dochodami
najbogatszych®. Choc rdzniich wszystko, waskie grono najbogatszych i masy najhiedniejszych nie sa od
siebie oderwane, nie funkcjonujg w gospodarce i spoteczenstwie autonomicznie. Stanowia dwie strony
tego samego medalu, ktore wzajemnie na siebie oddziatuja.

Te wiasnie nieroztacznosc awersu i rewersu naznaczonego dramatycznymi nieréwnosciami swiata
spotecznego i ekonomicznego ukazuje rzezba Stanczaka — przenicowany prywatny samolot, srodek
transportu owego 1%. Nie chodzi tu tylko o sam gest odwrdcenia, lecz takze tadunek znaczen, ktorych
nabrat on we wczesnym okresie twarczosci artysty — wtasnie za czasow transformacji kapitalistycznej,
kiedy w jego praktyce opartej na dekonstrukcji przedmiotdow codziennego uzytku dopatrywano sie od-
zwierciedlenia kondycji Swiata najbiedniejszych. Nie bez znaczenia pozostajg takze zaczerpnigte z tam-
tego okresu metody i instrumentarium artysty dziatajacego bez pomocy specjalistéw, zaawansowanych
technologii i wyrafinowanych narzedzi.

Opracz rozwoju rynkdw finansowych, ktore w istotnej mierze wywindowaty cztonkow klasy 1% na
zajmowana przez nich obecnie pozycje, wsrad gtéwnych czynnikéw przyczyniajacych sie do wzrostu nie-
réwnosci wymienia sie globalizacje i postep technologiczny®®. Te wszystkie elementy krajobrazu pozne-
go kapitalizmu symbolizuje przenicowany przez Stanczaka prywatny, luksusowy samaolot. W tym Swietle
juz sama praca artysty nad rzezba nabrata performatywnego charakteru, stajac sie konfrontacja — przy
uzyciu prostych, ,biednych”, przednowoczesnych metod — z technologicznym symbolem stylu zycia
waskiej elity finansowej Swiata i jej globalnej mohilnosci

W Polsce, nieréwnosci majatkowe i dochodowe nie sg [jeszcze] postrzegane jako palacy problem.
Choc nie osiagaja one takiego putapu jak np. w Stanach Zjednoczonych, niedawne badania przepro-
wadzone przez zespot World Inequality Lab przy Paryskiej Szkole Ekonomii pokazaty, ze nieréwnosci
w dochodach sa w istocie duzo wieksze, niz szacowano!!. Jak zauwaza Jakub Majmurek, jest to kwestia,
ktéra w dtuzszej perspektywie moze podzielic polskie spoteczenstwo bardziej niz obecny konflikt ide-
ologiczny, ktérego jednym z elementdw stata sie w 2010 roku tragedia smoleriska'®. Zestawienie tych
dwach spraw przez publicyste jest znamienne. Nieréwnosci nie pozostaja bez wptywu na spdjnosc spo-

teczenstw i wchodza w silne relacje z uwarunkowaniami politycznymi oraz polaryzacjami spotecznymi

6 Rupert Neate, Richest 1% own half the world’s wealth, study finds, ,The Guardian”, 14.11.2017, https://www.theguardian.com/
inequality/2017/nov/14/worlds-richest-wealth-credit-suisse [dostgp 20.04.2019].

7 Anthony B. Atkinson, Nieréwnosci. Co da sig zrobi¢?, przet. Mikotaj Ratajczak, Maciej Szlinder, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2017, s. 47-50.

8 Richard H Tawney, Paverty as an Industrial Problem, w: Memaranda on the Problems of Paverty, William Marris Press, London
1913, cyt. za: Anthony B. Atkinsan, op. cit., s. 50.

9 Zoh. Anthany B. Atkinson, ibidem.

10 Ibidem, s. 145.

11 Income Inequality, Poland, 1980-2016, World Inequality Database, https://wid.world/country/poland/ (dostep 20.04.2019].

12 Jakub Majmurek, Nieréwnosci podzielg nas bardziej niz wrak Tupolewa, WP Opinie, 5.04.20189, https://opinie.wp.pl/majmurek

-nierownosci-podziela-nas-bardziej-niz-wrak-tupolewa-opinia-6367051682219649a [dostep 20.04.2019].



na tle ideologicznym. Na gruncie amerykanskim zjawisko to opisane zostato jako ,taniec ideologii i nie-
réwnosci bogactwa”?3,

W Polsce jak dotad znacznie wyrazniej zarysowuja sig wtasnie podziaty polityczne i ideclogiczne,
ogniskujace sie wokat kwestii takich jak katastrofa smolenska. Skojarzenie ze Smolenskiem byto zresz-
ta pierwszym, jakie wywotywat pomyst wystawienia w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji rzezby
stanowigcej rezultat przenicowania prawdziwego samolotu. Wydaje sie takze drugim dnem wszelkich
innych watkow i kontekstaow, w ktarych sytuuje sie koncepcja Stanczaka. Mozna wrecz stwierdzic, ze
w Polsce atmosfera wokat projektu naznaczona zostata smoleriska ,ideoza”, by przywotac termin uzyty
w 1984 roku przez Andrzeja Turowskiego! w kontekscie sztuki polskiej okresu powojennego, funkcjo-
nujacej w ,przestrzeni przesyconej ideologicznie, ograniczajacej swobodng manifestacje mysli przez
wyznaczong z gory i wszechobecna perspektywe”, ktéra ,,nie pozwala dzietu na niewinnosc”™*®.

Jednak konflikt wokot tragedii smolenskiej to nowa odstona bardziej fundamentalnego sporu spo-
tecznego®®. Innym jego obliczem sag antagonizmy i nieréwnosci wywotane transformacja kapitalistyczna.
Szok transformacji pozwolit w Polsce na zastosowanie drastycznych metod neoliberalnych, natomiast
tragedia smolenska zmienita reguty gry w polskim zyciu politycznym, pogtehiajac polaryzacje spoteczna.
Transformacja w latach dziewigcdziesiatych wprowadzita do kraju realizm kapitalistyczny, a katastrofa
prezydenckiego samolotu w 2010 roku ustanowita w nim wiarg taczaca tych, dla ktarych wydarzenie to
jest czyms wiecej niz wypadkiem koamunikacyjnym. Znaczenie tragedii smolenskigj taczy sie tu ze sferg
sacrum — ma wymiar duchowy jako wyraz cierpienia narodu okrutnie potraktowanego przez histarie.

Czy jednak podstawy, na ktarych opiera sie funkcjonowanie realizmu kapitalistycznego, sa od sfery
wiary tak odlegte? Byc moze blizsze sg wtasnie wierze niz racjonalnosci? Choc jak pisze Fisher, ,kapi-
talizm prowadzi do zakrojonej na masowa skalg desakralizacji kultury”'’, blizsze spojrzenie rozmywa
pozorng przeciwstawnosc tych dwach sfer: Joseph Vogl stwierdza, ze ,,Ekonomia polityczna od dawna
wykazywata sktonnosc do zajmowania sie duchami i wyjasniata bieg zjawisk gospodarczych niewidzial-
nymi rekami i innymi widmami. Spowodowane jest to pewna niesamowitoscia procesow ekonomicz-
nych, w ktdrych przedmioty i znaki wykazujg ztowrogi updr”8. Swietnie pokazuja to rynki finansowe,
ktére rzekomo ,w petni reprezentuja zjawiska rynkowe”S, i ktédrym, jak juz zauwazyliSmy, w duzej mie-
rze zawdzigcza swojg pozycje globalna elita finansowa. Jak wskazuje Vogl, ich mechanizm i sposab
dziatania bardziej niz na racjonalnosci zdaje sie opierac na wierze, za czym przemawia chochy fakt, ze
ekonomia — ,ta religia naszych czaséw” — z trudem wyjasnia zachodzace na nich niewyttumaczalne

tapniecia i kryzysy, towarzyszace zreszta kapitalizmowi od XVII wieku, np. w postaci pekajacych baniek

13 Nolan McCarty, Keith Poole, Howard Rosenthal, Polarized America: The Dance of Ideology and Unequal Riches, MIT Press, Cam-
bridge, Mass., 2006, cyt. za: Anthony B. Atkinsan, op. cit., s. 27; zob. takze: Joseph E. Stiglitz, Cena nieréwnosci, Wydawnictwo
Krytyki Palitycznej, Warszawa 2015.

14 Andrzej Turowski, Palska ideoza, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Warszawa,
listopad 1984, PWN, Warszawa 1987, s. 31.

15 Ibidem.

16 Jak uwaza m.in. Michat tuczewski, ,£acza nas rézne paniki, nie tylko dziecigce. Takze antyuchodzcze, antysemickie, homofo-

hiczne czy antyklerykalne”, wywiad Grzegorza Wysockiego z Michatem Bilewiczem i Michatem tuczewskim, ,Gazeta Wyborcza”,
13.04.20189, http://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,24647085,lacza-nas-rozne-paniki-nie-tylko-dzieciece-takze.html (do-
step 20.04.2019).

17 Mark Fisher, op. cit., s. 6.

18 Joseph Vogl, Widmo kapitatu, przet. Katarzyna Sosnowska, Wydawnictwo Krytyki Paolitycznej, Warszawa 2015, s. 5.

19 Ibidem, s. 19.



spekulacyjnych?. Autor Widma kapitatu pisze nawet o ,,0ikodycei”, czyli teodycei Swiata liberalnej, kapi-
talistycznej doktryny ekonomicznej, w ktorej ,,sprzecznosci, zto i awarie systemu zdaja sie jednym z ele-
mentow [jej] madrego urzadzenia™®.

W tym kontekscie symbaolizujacy 1% samolot, ktory dekonstruuje Stanczak, potraktowac mozna
jako figure wiary w wolny rynek, nie tak wcale odlegtej od wiary religijnej. Twdrczosc¢ Stanczaka od sa-
mego poczatku miata wyrazng wymowe zwiazang z duchowoscia: dla artysty przenikanie przedmiotaw,
nicowanie ich, byto droga do dotarcia do duchowego podtoza rzeczywistosci. Byto tez silnie zwiazane
z eksploracja momentu przejscia na druga strone — smierci i oczekiwania na nig. Stanczak maowi, ze
jego rzezhy traktuja o ,zyciu, ale nie wsrdd przedmiotow, tylko wsrdd duchéw”. W przypadku rzezby Lot
jednym z nich z pewnoscia jest duch tragedii smolenskiej. Choc jej mit, jak sig zdaje, wyczerpat sig juz
i utracit swoja esencjg, wcigz pozostaje niepogrzebany, nieprzepracowany i nawiedza polska wspalnote.
Innym z kolei jest , kapitalistyczny duch”z2,

Rynki finansowe z ich mechanizmami instrumentéw pochodnych miaty by¢ w zatozeniu systemem
charakteryzujacym sie nie tylko stabilnoscig, ale takze krokiem w strone swiata, w ktarym ryzyko zosta-
nie na dobrag sprawe zneutralizowane. Swiatem, ktdry ,porusza sie w pewnym kontinuum od jednego
punktu czasowego do drugiego i nie zna ani przetomow, ani skokow”23, Wizje te skutecznie zweryfikowaty
jednak targajace rynkami finansowymi kryzysy, takie jak ten z 2008 roku.

Takze w terapii szokowej, przy pomocy ktorej przetaczano Paolske na tory kapitalizmu, wszystko miato
pojsc dobrze, jak zapewniat skrajny wolnorynkowiec Jeffrey Sachs, odgrywajacy istotna role w projektowa-
niu tego procesu. Miat on wiazac sie jedynie z ,,czasowa destabilizacjg” spowodowang nagtym wzrostem
cen, ,Ale potem sie ustabilizujg — bo ludzie beda wiedzieli, na czym stojg”?* — przekonywat Sachs.

Jedna z nieodtacznych cech realizmu kapitalistycznego wskazywanych przez Fishera jest rozrost
biurokracji oraz jej zasadniczo fasadowa funkcja kontrolna, ktdra sprawia, ze w coraz wigkszym stop-
niu chodzi o tworzenie i pielegnowanie pozoréw, a nie realizowanie celéw®. Biurokracja nabiera tu wiec
cech performansu kontroli, realizowanego dla potrzeb jej samej, dla podtrzymania pozoru, przez co
traci ona z oczu swoj przedmiot. Opracz tego, jak pokazuja okalicznosci niedawnych katastrof boein-
gow, neoliberalny kapitalizm zdolny jest takze skutecznie podminowywac systemy kontroli sprawowa-
nej przez panstwo?®, tworzac rownolegta rzeczywistose, ktarej fantomowose wychodzi na jaw dopiero
w momencie katastrofy.

Jak z kolei pokazat raport koncowy Komisji Badania Wypadkow Lotniczych Lotnictwa Panstwowe-
go dotyczacy katastrofy prezydenckiego Tupolewa w 2010 roku, na przyczyny tej tragedii spojrze¢ moz-

na takze przez pryzmat podobnego rodzaju performansu kontroli, ktéry pozostaje slepy na uchybienia?’.

20 Ibidem, s. 19-20.

21 Ibidem, s. 26.

22 Ibidem, s. 6.

23 Ibidem, s. 102.

24 Cyt. za: Naomi Klein, op. cit,, s. 215.

25 Mark Fisher, op. cit., s. 46.

26 Will Hutton, The Boeing scandal is an indictment of Trump’s corporate America, ,The Guardian”, 7.04. 20189,
https://www.theguardian.com/commentisfree/2019/apr/07/boeing-737-max-regulation-corporate-america (dostep
20.04.2019).

27 Komisja Badania Wypadkaéw Lotniczych Lotnictwa Panstwowego, Raport karicowy z badania zdarzenia lotniczego nr

192/2010/11 samolotu Tu-154M nr 101 zaistniatego dnia 10 kwietnia 2010 r. w rejonie lotniska SMOLENSK POLNOCNY,
http://doc.rmf.pl/rmf_fm/store/rkm.pdf (dostgp 20.04.2019).



W tym przypadku dopiero niewyobrazalna tragedia odstonita niedociggnigcia nadzoru nad przygotowa-
niami do lotu i samym jego przebiegiem.

W niemal wszystkich tych sytuacjach ogromna role w demaskowaniu niedostatkéw pozornie sta-
bilnych i racjonalnych systemdw oraz fasadowosci dziatan ograniczajacych ryzyko odegrat tak zwany
~Czarny tabedz” — niezwykle rzadkie i niewyttumaczalne zdarzenie wywierajace ekstremalny wptyw na
rzeczywistosc; ,pekniecie, wzdtuz ktdrego zatamuje sie linearne nastepstwo wydarzen, pozostawiajac
po sobie zaréwno odosohnione, jak i nieprawdopodohbne, gwattowne zjawisko, skrajng przypadkowosc” 2.
Takie zdarzenia to dotknigcia Realnego. Momenty, w ktarych rzeczywistosé moéwi ,sprawdzam”.

Wydarzenia te, choc czesto tragiczne, nie tylko zamykaja jakis rozdziat, przenicowujac rzeczy-
wistosc, ale tez otwierajg nowy i sktaniajg do wyciagniecia wnioskdw. | by¢ moze tak wtasnie spojrzec
nalezy na Lot — jako obraz niewyttumaczalnej, nieprawdopodobnej katastrofy, ktdra nie miata prawa sie
wydarzyc. Stworzona przez zniszczenie rzezba Stanczaka niesie w sobie site twdrcza w tym sensie, ze
sktania do przemyslenia naszej kondycji, otwarcia nowego rozdziatu i przygotowania sie na to, ze rzeczy-
wistos¢ moze nagle ulec catkowitemu odwraceniu. By¢ moze wtasnie to ma na mysli artysta, mowiac, ze
nicowanie jest o nadziei®.

Katastrofa, ktdrej ulegt samolot Stanczaka, to zderzenie sit rynku, kapitalizmu, postgpu techno-
logicznego, globalizacji i nowoczesnosci ze Swiatem biedy, wiary i duchowosci. Te dwie rzeczywistosci
to awers i rewers, a ich konflikt wyznacza os sporu dzielacego polska i globalng wspalnote, w ktarej
odpowiedzig na niespetnione ohietnice kapitalizmu i nowoczesnosci staje sie populizm, resentyment
i antagonizm.

Zawieszona miedzy polska ,ideoza” a realizmem kapitalistycznym rzezba Stanczaka jest pomni-
kiem Swiata, w ktdrym dzieja sig rzeczy niewyobrazalne, kapitalizm ukazuje swojg irracjonalnosc, a ide-
ologie tanczg z nierownosciami. Dzieto nie tylko obrazuje konfliktogenne sploty ideologii, polityki i eko-
nomii, ktare formuja wspaotczesna globalng kondycje, lecz takze wzywa do skonfrontowania sie z tymi
konfliktami i przepracowania ich. Pokazujac, ze catkowite na pozor przeciwienstwa nie sg od siebie wcale
tak odlegte — ze awersy i rewersy rzeczywistosci przenikajg sie nawzajem — Lot wzywa do zastano-
wienia sie nad esencjalnoscig dzielacych nas podziatéw. Nie namawia do ich pozbawionego refleksji
porzucenia, lecz sktania do zastanowienia sig, czy ich podstawa nie jest pozbawiona esencji gra wnegtrza

Z zewnetrzem.

28 Joseph Vogl, op. cit., s. 9. Zob. Nassim Nicholas Taleh, The Black Swan: The Impact of the Highly Improbable, Random House,
New York 2007, s. 16.
29 Jakub Banasiak, Tworzenie przez niszczenie. Rozmowa z tukaszem Majsakiem, tukaszem Rondudg i Romanem Stariczakiem,

,Szum”, 11.01.2018, https://magazynszum.pl/tworzenie-przez-niszczenie-rozmowa-z-lukaszem-mojsakiem-lukaszem-ron-
duda-i-romanem-stanczakiem/ [dostgp 20.04.2019).



Andrzej Szczerski
Przenicowac lot (fragment]

Samolot trudno uznac tylko za jeden z dostepnych dzis srodkow transportu, przede wszystkim ze wzgle-
du na jego wieloznaczng wymowe. Od chwili wynalezienia stat sig oznaka ludzkiego geniuszu i wykorzy-
stywania techniki do przekraczania wszelkich limitow ludzkiej egzystencji. Utozsamiano go ze swoboda
podrozowania, mozliwosciami kontaktéw miedzyludzkich na nieznana dotad skalg, demokracja i budo-
waniem ogolnoswiatowego pokoju, ale i widziano w nim wyraz sity i narzedzie panowania nad innymi.
0 tym, ze przedmiot pozwalajacy cztowiekowi latac miat w sobie zawsze co$ zarazem irracjonalnego
i wzniostego, Swiadczy opisywany przez antropologow kult cargo, funkcjonujacy wsrad pierwotnych
mieszkancow wysp Melanezji w czasach Il wojny swiatowej. Otaczali oni boska czcig samoloty dostar-
czajace zywnosc i inne towary dla stacjonujacych tam czasowo waojsk japonskich i amerykanskich. Me-
lanezyjczycy, ktorzy utrzymywali kontakty z zotnierzami i za ich posrednictwem korzystali z czesci prze-
wozonych drogg lotniczg ddbr, utozsamili samoloty z bogami przynoszacymi dary. Na ich czes¢ wznosili
drewniane konstrukcje przypominajace pasy startowe lub nasladujgce ksztatt kadtubow i skrzydet, aby
w ten sposoh zaprosic nadprzyrodzone istoty do odwiedzin i oddac sie w ich opieke. W krajach wysoko
rozwinietych odpowiednikiem swiatyn na czes¢ samaolotéw moga by¢ dzis muzea awiacji, gdzie groma-
dzi sie wycofane z uzytku ,statki powietrzne”, aby zapisywac historie nowoczesnoscii czci¢ niekoriczacy
sie technologiczny postep.

Ze wzgledu na ten specyficzny status samolotu kazda katastrofa lotnicza staje sig wielka tragedia,
niszczac pewnosc siebie wspotczesnego cztowieka, pokazujac nietrwatosc jego ulubionego marzenia
0 lataniu i granice panowania nad naturg. Wiek XXI, z jego konfliktami i poczuciem kryzysu cywilizacji
Zachodu, wedtug wielu rozpoczat sie 11 wrzesnia 2001 roku, kiedy samolot zamienit sie w narzedzie
zbrodni wykorzystane do ataku na World Trade Center w Nowym Jorku. W ostatnich latach caty swiat
przezywat zaginigcie malezyjskich samolotéw nad Morzem Potudniowochinskim i Smier¢ pasazerow rej-
su z Amsterdamu do Kuala Lumpur, zestrzelonych przez prorosyjskich separatystow nad wschodnig
Ukraina. Po kazdej z takich katastrof pozostaje nie tylko rozpacz, ale i poczucie bezsilnosci w chwili,
gdy cztowiek zdaje sobie sprawe, ze nie w petni panuje nad swoim dzietem. W filmie Krzysztofa Kieslow-
skiego Przypadek [1981] katastrofa lotnicza potwierdza nadrzedna rolg bezwzglednego fatum. Rezyser
opowiada trzy wersje losow mtodego mezczyzny, ktére zaleza od tego, czy zdazy on dohiec do pociagu,
czy tez nie, i w konsekwencji — kogo spotka na swojej drodze. W ostatnich scenach widzimy jednak, ze
w kazdej z wersji i tak w tym samym momencie zycia wsiada na poktad samolotu, ktory wybucha zaraz
po starcie.

Wypadek lotniczy zamienia samolot w tysigce niepotrzebnych nikomu czesci, z ktérych niczego
nie da sig juz na powrot zbudowac. Ale wtasciwie przezyta katastrofa przynosi takze ohietnice katharsis.
Utraconej rzeczywistosci nie da sie przywracic do zycia, ale odwotujac sie do pamigci i angazujac w rytu-
aty przejscia, mozna doprowadzic do jej nowych narodzin. Nie przez proste powtarzenie, ale docenienie
tego, z czego kiedys zostata zbudowana i czego sSlady pozostaty nawet po destrukeji. W rzezbie Lot de-
cydujace znaczenie ma wiasnie odwrdcenie na drugg strone poszczegadlnych elementdw konstrukeyj-

nych kadtuba i skrzydet, a nastepnie ponowne potaczenie ich w catosc, z zachowaniem kazdego detalu.



Samolot, atrybut nowoczesnosci, zostaje zamieniony w swoje przeciwienstwo. Jest teraz bezbronna
materig, ktora na nowo formuje rzezhiarz, taczac rozhite i pociete fragmenty w nowa catosc. Rzezba wy-
daje sie by¢ podsumowaniem doswiadczen XX wieku i atrybutem dzisiejszych ciekawych czasdw, jakich
zyczy nam perwersyjnie ironiczne chinskie porzekadto — czasow, ktarych jestesmy swiadkami i ktarych
nadal nie potrafimy zrozumiec. Odpowiedzig moze byc gest odwrdcenia bedacy tak naprawde gestem
odbudowy tego, co juz nie istnieje, w oparciu o0 materia prima tworzywa, ktérego nie mozna zakwestio-
nowac.

Katastrofa rzadowego samolotu w rosyjskim Smaolensku 10 kwietnia 2010 roku, w ktarej zgineto
96 cztonkow delegacji panstwowej z Prezydentem RP Lechem Kaczynskim i jego zona Maria, jak kazda
katastrofa lotnicza zwigzana ze smiercia ludzi jest doswiadczeniem absolutnego zta. Moze ono prowa-
dzi¢ do dalszych nieszczesc, ale moze tez by¢ momentem granicznym, w ktdrym rozpoczyna sig po-
szukiwanie wszystkiego tego, co ztu moze sig przeciwstawic i dac¢ niezwykia site odnowie. Wspomnienia
z 2010 roku to smierc, rozpad, destrukcja, bezczeszczona pamigc, antagonizmy, ale tez solidarnosc,
wspaotczucie, czesc i honor. Z coraz wigkszego dystansu czasowego katastrofa smaolenska zamienia sig
w uniwersalny obraz destrukcji, ale i nadziei na to, ze ohraz ten zamieni sig w swoje przeciwienstwo. Je-
zeli mamy przetrwac ciekawe czasy, musimy zobaczyc Swiat raz jeszcze, od jego nieznanej, przenicowa-
nej strony, tak jak pokazuje to rzezba Romana Stanczaka. Zewngtrzna powtoka musi by¢ wywrdcona na
Swoja przeciwng strong, tylko wtedy przekroczymy to, co powierzchowne, i odnajdziemy arche, pozwa-
lajaca na nowo zbudowac swiat. W swoich pracach artysta od lat poszukuje mistycznego stanu taski, do
ktdrej doprowadzi¢ moze dzieto sztuki. Materialnosc dzieta, niepoddawana manipulacjom i nieukrywana
za powierzchownag stylizacja, pozwala zblizy¢ sie do tego stanu — pod warunkiem zanegowania poczucia
pozornego bezpieczenstwa, jakie ofiaruje nam wspotczesna cywilizacja, i uznania, ze w fizycznej materii
znajduje sie namiastka duchowosci. Dzigki temu realna staje sie przemiana i dostrzezenie ekstremal-
nych stanow, wobec ktorych stajemy i w ktarych potrafimy wybrac dobro przeciw ztu. Taka transforma-
cja nie jest tatwa, wiaze sig z poswigceniem i cierpieniem, ale jest najwazniejszym celem, dla ktdrego

istnieje sztuka. W prawdziwy lot mozna wzniesc nas nie zwyczajny samolot, ale jego odwracona postac.



Dorota Michalska
Roman Stanczak: zaswiaty kapitalizmu

Tworczos¢ Romana Stanczaka mozna postrzegac jako wyraz wielowarstwowych procesow degrada-
cji, jakie dotknety niektare regiony w Polsce w wyniku implementac;ji kapitalizmu oraz przystapienia do
globalnego obiegu rynkowego na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych. Wprowadzenie
neoliberalnych reform w kraju miato szczegolnie dramatyczne skutki — na tle innych panstw Europy
Srodkowo-Wschodniej — w postaci skokowego wzrostu nieréwnosci w dochodach, poziomu bezrobocia
oraz liczby ludzi zyjacych ponizej minimum socjalnego®. Degradacja niektdrych grup spotecznych, na-
rastajaca przez cate lata dziewigcdziesiate i osiagajaca apogeum na poczatku nastepnej dekady, miata
ztozony charakter: byta zaréwno materialna, jak i psychologiczna, spoteczna i klasowa. Performanse
i rzezby Stanczaka ukazujace zrujnowane ciata i przedmioty wspothrzmia z tg rzeczywistoscia, ktara
przez dtugi czas nie byta obiektem zainteresowania ani necliberalnych rzaddw w kraju, ani mtodego po-
kolenia artystdw debiutujacych na poczatku lat dziewigédziesiatych?.

Co wigcej, twarczosc artysty jest nie tylko wyrazem specyficznej kondycji postkomunistycznej, ale
moze byc¢ rowniez rozpatrywana w szerszej perspektywie jako wyraz degradacji ludzkiego podmiotu,
majacej miejsce na obszarze globalnych peryferii, doswiadczonych najpierw kryzysem lat osiemdzie-
sigtych, a potem przystapieniem do Swiatowego obiegu nealiberalnego w latach dziewig¢dziesiatych.
Kluczowe znaczenie pod tym wzgledem ma pobyt Stanczaka w Mexico City w 1993 roku, gdyz pozwala
nakreslic znaczace paralele migdzy jego praktyka artystyczng a rzeczywistoscia gore capitalism — kapi-
talistycznego zarzadzania smiercig, ktora charakteryzuje okres poznego kapitalizmu w krajach szeroko
pojetego globalnego Potudnia®. W twarczosci artysty aspekt ten ujawnia sie w podwazeniu hinarnych
podziatdw na zycie i Smier¢, materig ozywiona i nieozywiong, performans oraz medium rzezbiarskie.
Owo podwazenie, whrew dotychczasowym interpretacjom, nie jest wytacznie wynikiem indywidualnegj
strategii artystycznej zakorzenionej w doswiadczeniu biograficznym — moze byc¢ postrzegane jako efekt
dziatania maszyny kapitalistycznej, ktdrej dynamika objawia sig m.in. zaburzeniem wyzej wymienionych
dychotomii®.

Aby opisac specyficzna relacje istniejaca miedzy pracami Stanczaka a realiami kapitalistycznymi,
postuze sie kategoria surrealizmu, cho¢ wydaje sie ona bardzo odlegta od spotecznej i klasowej per-
spektywy przyjetej w tym tekscie. Z historycznego punktu widzenia surrealizm stanowit jeden z gtow-
nych ohiektow ataku lewicowej krytyki powojennej zaréwno na Zachodzie, jak i w komunistycznej Polsce
(m.in. teksty krytyka teatralnego Jana Kotta] jako wyraz mieszczanskiej estetyki skupionej na indywi-
dualnym doswiadczeniu. Checiatabym tu jednak przyjac inne rozumienie tego nurtu awangardy, zapro-

ponowane przez Michaela Léwy'ego w ksiazce Morning Star: Surrealism, Marxism, Anarchism [2010).

1 Przejscie to zostato zapoczatkowane serig reform rynkowych w latach 1985-1988, a po 1989 roku przypieczgtowane wprowa-
dzeniem neoliberalnego pakietu reform; zob. Jan Sowa, Ciesz sig, pdzny wnuku! Kolonializm, globalizacja i demokracja radykal-
na, Korporacja Halart, Krakéw 2008, s. 414-418.

2 Zob. Wyparte dyskursy. Sztuka wobec transformac;ji i deindustrializacji lat 90., red. Mikotaj Iwanski, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2016, e-book: https://issuu.com/mikalajiwanski/docs/wyparte [dostgp 20.04.2019].

3 Sayak Valencia, Gaore Capitalism, Semiotexte, South Pasadena; MIT Press, Cambridge, Mass., 2018.

q James Tyner, Dead Labar. Toward a Political Economy of Premature Death, University of Minnesota Press, Minneapolis 2018,

S. Vii-xvi.



Francusko-brazylijski filozof i socjolog umieszcza surrealizm w perspektywie transnarodowej oraz
transhistorycznej, wykraczajac poza jego dotychczasowe ramy geograficzne, czasowe i genderowe®. Dla
Léwy’ego, zainteresowanego gtéwnie historig marksizmu w krajach Ameryki tacinskiej, surrealizm byt,
z jednej strony, wynikiem trafnej analizy rzeczywistosci kapitalistycznej, z drugiej — narzgdziem opo-
ru wobec niej. Autor zarysowuje dynamike relacji zachodzacych pomigdzy rozpoznaniem swojej pozy-
cji w kategoriach ofiary neokolonialnego systemu ekonomicznego a proba zdefiniowania krytycznego
wobec niej stanowiska. Perspektywa ta wedtug mnie pozwala trafnie rozpoznac charakter tworczosci
Stanczaka na tle globalnych przemian zachodzacych w latach dziewiecdziesigtych zaréwno w Polsce,

jakiinnych peryferyjnych krajach neoliberalnego systemu.

I

Wsrod prac zrealizowanych przez Stanczaka w pierwszej potowie lat dziewigcdziesiatych chciatabym
wyodrebni¢ grupe dziet, ktére mozna opisac mianem rzezh zdegradowanych. Powstaty one w czasie
studiow artysty w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (1989-1994] i podczas kolejnych dwach lat
intensywnej pracy twadrczej i wystawienniczej (1994-1996). Do grupy tej mozna zaliczyc rzezby takie
jak Szafka [1990-1991), Krzesto (1992-1994), Kanapa (1995] oraz Regat (1996). taczy je strategia
artystyczna polegajaca na zerwaniu z przedmiotow ich zewnetrznej warstwy. Rzezbiarskie dtuto zostato
uzyte przez Stanczaka jako rodzaj skalpela, ktorym usunat powtoke przedmiotow, ukazujac ich kon-
strukcje. Pozostatosci po tym procesie — widry, trociny, sprezyny, skrawki materiatu — zwykle leza roz-
sypane wokat dziet. Dotychczasowe interpretacje najczesciej skupiaty sie na metafizycznym aspekcie
rzezbiarskiego gestu, pozwalajacego wniknaé w istote rzeczy i odkry¢ ich wewnetrzna strukture®. Sam
Stanczak twierdzi, ze jego prace mozna traktowac jako rodzaj ,cwiczenia z umierania”, ktére polega
na zagladaniu pod powierzchnig i ujawnianiu negatywnej strony rzeczywistosci. Na pytanie ,Czym jest
nicowanie?” artysta odpowiada: ,To jest przygotowanie do $mierci, to jest czekanie na Smier¢ pewnych
osab. [...] Czekam na smier¢ mojej matki, na Smierc ojca, mojego rodzenstwa, czekam na smierc¢ Pa-
pieza. [...] Przenicowujac sytuacje z codziennego zycia, moge pokazac ludziom swiat z drugiej strony™’.
Wypowiedz ta wyraznie kieruje mozliwe interpretacje na trop idiomatycznego doswiadczenia egzysten-
cjalnego. Jednak wymieniong grupg prac mozna rowniez umiescic¢ w kontekscie lat dziewigcdziesiatych:
takie spojrzenie pozwala uhistorycznic praktyke artystyczng Stanczaka oraz ukazac zwigzki migdzy jego
pracami a rzeczywistosciag spoteczno-palityczna.

Whbrew oczekiwaniom politykow i spoteczenstwa pierwsze lata nowego ustroju w Polsce przynio-
sty gwattowne zatamanie ekonomiczne i gteboki kryzys spoteczny, zapoczatkowany juz w drugiej po-
towie lat osiemdziesigtych® Najbardziej znaczacym zjawiskiem na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych
byt skokowy wzrost bezrobocia zwigzany z masowa likwidacjg zaktaddw pracy, deindustrializacja ca-
tych regionow oraz likwidacja sieci pegeerdw®. Procesy te staty sig przyczyna traumatycznego szoku,
ktory gteboko naznaczyt czesc spoteczenstwa. Przyhieraty na sile przez cate lata dziewigcdziesiate,

Michael Léwy, Marning Star: Surrealism, Marxism, Anarchism, Situationism, Utopia, University of Texas Press, Austin 2008.
Roman Stanczak, Life and Works, Nero Press, Rome 2016, s. 70-78.

Roman Stanczak, Obdarzony skawytem nieba, w: Galeria a.r.t 1992-1997, Galeria a.r.t., Ptock 1998, s. 161-162.

Tomasz Rakawski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy, stowo/ohbraz terytoria, Gdansk 2008.

Zob. Katarzyna Duda, Kiedys tu byto zycie, teraz jest tylko bieda. O ofiarach polskiej transformacji, Ksiazka i Prasa, Warszawa
2019.
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aby osiggnac swoje apogeum na poczatku XXI wieku'®. Ich czesciowe roztadowanie nastapito dopiero
po wstapieniu Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku, kiedy rozpoczeta sie masowa emigracja za-
robkowa. Ten wieloaspektowy kryzys spoteczno-ekonomiczny, ktéry w niektarych regionach przybrat
ksztatt prawdziwej zapasci, zostat opisany przez antropologa Tomasza Rakowskiego w ksigzce towcy,
zbieracze, praktycy niemaocy. Autor opisuje w niej rzeczywistosc ,,po katastrofie”, w ktorej nastapit
gwattowny regres do przednowoczesnych realiow spotecznych, ekonomicznych i infrastrukturalnych.
Zamiast uczestniczy¢ w procesie modernizacji, badane obszary doznaty cywilizacyjnej zapasci, co
zmusito mieszkancow do poszukiwania alternatywnych zrédet utrzymania, np. zbieractwa czy towiec-
twa. Swiat ten przypomina rzeczywistos$¢ postapokaliptyczna, w ktérej ludzko$é usituje przezyé na
ruinach starego swiata.

Pojecie ,,degradacji” trafnie opisuje strategig rzezbiarska Stanczaka w takich pracach jak Szafka,
Krzesto czy Regaf''. Poprzez usunigcie ich zewnetrznej warstwy artysta pozbawia przedmioty dotych-
czasowej funkgcji i wyklucza je z normalnego uzytkowania. Rozpad materialny prowadzi do podwazenia
ich tozsamosci i przynaleznosci do danej kategorii obiektdw. Rzezby te stanowig przyktad ,negatywnej
transformacji”, ktdra jawi sie jako doswiadczenie utraty oraz bolesnego zerwania. Tym samym silnie re-
zonuja z sytuacjg materialng i infrastrukturalng niektdrych regiondw Polski. To rzeczywistosc zdewasto-
wanych zaktadow pracy, domow, budynkdw, przestrzeni publicznych, ktdre najpierw zostaty opuszczone,
a nastepnie zniszczone i rozkradzione. Ten akt destrukcji ma konotacje zarowno klasowe [jako swiadec-
two skrajnej biedy], jak i historyczne (jako ucielesnienie gwattownego procesu przemian].

Prace Stanczaka ukazuja moment transformacji jako czas, kiedy rzeczy traca swoje dawne
znaczenia, przestajg potulnie spetnia¢ oczekiwania ludzi, stajg sie niepokarne, niejasne, umykajace.
Taka wizja wspothrzmi z wymowa tekstu André Bretona Kryzys przedmiotu, towarzyszacego wystawie
przedmiotow surrealistycznych w Galerie Charles Ratton w Paryzu w maju 1936 roku. Autor pisze:
»,Naszym gtownym celem jest opdr wszelkimi Srodkami wobec tej inwazji naszego swiata zmystowego
przez rzeczy, ktarych ludzie uzywaja bardziej z przyzwyczajenia niz z potrzeby. Tutaj, tak jak wszedzie
indziej, szalona bestia konwencji musi zostac pokaonana. [...] Dzigki temu nowemu skupieniu ten sam
przedmiot, jakkolwiek skonczony by sie nie wydawat, wraca do stanu nieskonczonej liczby latentnych
mozliwosci, ktére sa w niego wpisane i otwieraja pole dla jego transformac;ji2. W eseju Bretona moze-
my odnalezc podobienstwa do podejscia Stanczaka. Obaj artysci daza do wyrwania przedmiotu z jego
naturalnego ohiegu funkcjonowania, poddania go procesom przemiany, ktdre ujawnityby jego inne
znaczenia.

Rzezby Stanczaka kieruja uwage na ciemna strone transformacji, ktéra w niektdrych regionach
Polski przybrata ksztatt ,rujnujacej modernizacji”. W tej perspektywie warto siegna¢ do doswiadczenia
migdzywojennej awangardy surrealistycznej. Jak bowiem stwierdza Hal Foster w swojej przetomowe;j
ksigzce Compulsive Beauty, to wtasnie artysci i pisarze zwigzani z tym ruchem jako pierwsi uchwy-

cili dialektyczng nature historii, ktéra objawia sie czesto pod postacia ,regresywnego progresu”®,

10 Zgodnie z statystykami Gtéwnego Urzedu Statystycznego: https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/rynek-pracy/bezrohocie
-rejestrowane/stopa-bezrobaocia-rejestrowanego-w-latach-1990-2019,4,1.html (dostgp 20.04.2019).

11 Wigcej o tym aspekcie twarczosci Staficzaka pisze w artykule Rzezby zdegradowane. Twdrczasé Romana Stariczaka wobec
transformacji ustrojowej po 1989 roku, ,Miejsce” 2018, nr 4, s. 88-107.

12 Andreé Breton, Kryzys przedmiotu, w: Surrealizm. Antologia, red. Adam Wazyk, Czytelnik, Warszawa 1978.

13 Hal Foster, Compulsive Beauty, MIT Press, Cambridge, Mass. 1993, s. 165.



Okres miedzywojenny to czas gwattownego przyspieszenia przemystowego, technologicznego oraz
infrastrukturalnego: XIX wiek wraz z jego kulturg i architektura w btyskawicznym tempie odchodzit
w niepamiec. Surrealisci z bliska obserwowali te dynamike historii, przejawiajacg w paradoksalnym
obrazie ,progresywnej ruiny”. Ich zwrot w strong zrujnowanej przesztosci byt elementem skompli-
kowanej strategii zmierzajacej do proby podwazenia pozornej oczywistosci i naturalnosci wspotcze-
snego porzadku kapitalistycznego. Zainteresowanie minionymi epokami historycznymi wynikato wigc
z checi wykorzystania ich do oporu wobec nawatnicy ,teraz”. Perspektywa ta pozwala uchwyci¢ cza-
sowy wymiar twarczosci Stanczaka: jego rzezby istnieja poza linearnym wyobrazeniem o postepie
historycznym, przynaleza raczej do Swiata, w ktérym ,jedna ruina wypycha druga, zanim ja doszczet-
nie zniszczy”*". Ten aspekt twarczosci artysty jest szczegolnie wazny w kontekscie lat dziewigcdzie-
sigtych, kiedy to dominowato przekonanie o jedynym mozliwym kierunku rozwoju — ku neoliberalnej

demokracji®®.

Il
Opisane wyzej procesy nie dotyczyty wytacznie krajow postkomunistycznych, ale byty czescia szerszej
globalnej tendencji zwigzanej z coraz wigkszg polaryzacjg ekonomiczng wewnatrz systemu kapitali-
stycznego®®. W 1993 roku Stanczak, jeszcze jako student warszawskiej ASP, zdecydowat sig na sze-
sciomiesieczny wyjazd do Meksyku. Podczas tego pobytu duzo podrozowat, utrzymywat sie gtownie
z prywatnych zlecen. Zapytany, czy w tym okresie dziatat jako artysta, odpowiedziat: ,Raczej chtona-
tem. Chociaz poznawatem artystéw, miatem nawet zaproszenie, aby prowadzi¢ pracownig plastyczna
w UNAM [Narodowy Uniwersytet Autonomiczny Meksyku]”Y’. Ten epizod z jego hiografii jest szcze-
go6lnie wazny, poniewaz pozwala spojrzec na tworczosc artysty nie tylko w perspektywie rzeczywi-
stosci postkomunistycznej, ale i globalnej histaorii sztuki, ktora pozwalataby porownac doswiadczenia
z obszarow Europy Wschodniej i Ameryki tacinskiej. Postulat ten jest zgodny z koncepcja wytozona
w ostatniej ksigzce niedawno zmartego historyka sztuki Piotra Piotrowskiego, w ktorej autor sformu-
towat badawczy, artystyczny i polityczny apel: ,Peryferie wszystkich czesci Swiata — taczcie sig!”!8,
Warto tu zwrdci¢ uwage na podobienstwa ekonomiczno-paolityczne miedzy Meksykiem a Pol-
ska na poczatku lat dziewigcdziesiatych. Przetom dekad byt w srodkowoamerykanskim kraju okresem
gwattownego kryzysu polityczno-spotecznego. Aby umozliwi¢ wyjscie z finansowej zapasci napedza-
nej przez wzrastajacy dtug, na poczatku lat dziewigcdziesiatych prezydent Carlos Salinas de Gortari
przeprowadzit szereg nealiberalnych reform, ktarych celem byta gtéwnie prywatyzacja i otwarcie kraju
na miedzynarodowych inwestoréw?®. Reformy te spotkaty sie z gwattownym oporem znacznej czesci

spoteczenstwa; jego kulminacja byta rebelia zapatystowskiej Armii Wyzwolenia Narodowego®.

14 Benjamin Péret, Ruines: ruine des ruines, ,Minotaure” 1939, nr 12/13, s. 58.

15 Boris Buden, When Histary Was Gone, w: The Long 1980s. Constellations of Art, Politics and Identities, Valiz Press, Amsterdam
2018, s. 314-322.

16 Eric Hobsbawm, The Age of Extremes [1914-1991], Abacus Press, London 1995, s. 570-575.

17 Roman Stanczak, Life and Works, op. cit., s. 13.

18 Piotr Piotrowski, Globalne ujgcie sztuki Europy Wschadniej, Rebis, Poznan 2018.

19 Zob. Mexica in Transition: Neoliberal Globalism, the State and Civil Saciety, red. Gerardo Otero, Zed Books, London 2013.

20 Neil Harvey, The Chiapas Rebellion: The Struggle for Land and Demacracy, Duke University Press, Durham-London 1998. Zapa-

tystowska Armia Wyzwolenia Narodowego gtosita postulaty m.in. przyznania autonomii rdzennej ludnosci, rezygnacji z nealibe-
ralnych reform, przyspieszenia reform rolnych oraz wprowadzenia demokracji bezposrednie;.

12



13

W tym czasie w Meksyku wytonito sie nowe pokolenie artystow, ktdre w sposob bezposredni
odnosito sie do skrajnej przemocy klasowej i ptciowej, jaka miata miejsce na ulicach kraju®l. Na po-
czatku lat dziewigcdziesiatych Teresa Margolles, wdwczas cztonkini kolektywu SEMEFO (skrot od
nazwy urzedu koronera w Meksyku] zrealizowata serig prac rzezhiarskich i fotograficznych, ktarych
tematem byty ciata brutalnie zamordowanych mieszkancow meksykanskiej stolicy: gtéwnie kobiet,
bezdomnych, dzieci. Jej dziatania byty reakcja na lawinowy wzrost przemocy w kraju na poczatku lat
dziewigcdziesiatych, spowodowany pogtehiajgcymi sie nierownosciami, kanfliktem politycznym oraz
rozrostem sieci karteli narkotykowych?®, Hiszpanska dziataczka i badaczka Sayak Valencia okreslita te
rzeczywistos¢ mianem gore capitalism, czyli nowej formacji ekonomiczno-kulturowej opartej na pra-
wach nekropolityki — zarzadzania smiercig i czerpania z niej zysku. Valencia widzi w tym odpowiedz
na nealiberalng rzeczywistos¢ poznego kapitalizmu, w ktdrym ciato staje sie ostatecznym towarem®,
Badaczka trafnie wskazuje na ,,zwrot w kierunku $mierci”, jaki miat miejsce na poczatku lat dziewig¢-
dziesiatych w twarczosci Margaolles. Pojecie gare capitalism mozna odniesc takze do zdegradowanych
rzezb Stanczaka, naznaczonych sladami przemocy. Zestawienie prac artysty z tworczoscia Margolles
(a takze m.in. Santiago Sierry] pokazuje, ze wszystkie one stanowig element pewnej globalnej kondy-
cji krajow peryferyjnych, ktdre w latach dziewigcdziesiatych przystapity do wolnorynkowego systemu
ekonomicznego. Nalezy oczywiscie podkreslic, ze w Meksyku proces ten przehiegat znacznie bardzigj
burzliwie niz w Polsce, ale wspalnym mianownikiem w obu krajach byto zjawisko degradacji ludzkiego
podmiotu, jego klasowej i cielesnej rujnacji.

Pobyt Stanczaka w Meksyku nabiera dodatkowych znaczen w kontekscie odniesien do surrealizmu.
Kraje Ameryki tacinskiej — a zwtaszcza Meksyk, okreslony przez André Bretona mianem ,par excellen-
ce surrealistycznego miejsca” — byly obiektem intensywnego zainteresowania i celem licznych podrozy
artystéw zwigzanych z tym nurtem awangardy®. Obecnie poddaje sig krytycznej analizie neokaolonialny
aspekt tych podrozy, przejawiajacy sie w egzotyzacji lokalnej rzeczywistosci, narzucania zachodniocen-
trycznych interpretacji, sktonnosci do postrzegania sztuki i kultury odwiedzanych krajow w kategoriach
prymitywizmu badz orientalizmu®. Uwzgledniajac wszystkie te zastrzezenia, warto jednak podkresli¢
prawdziwie miedzynarodowy charakter tego ruchu, ktéry — zgodnie z ohserwacjami Lowy’'ego — podjat
jedna z pierwszych prob stworzenia globalnej mapy artystycznej siegajacej poza Europe Zachodnig czy
Ameryke Pdtnocna, oparta na nieprzejednanie antykolonialnym stanowisku politycznym. To wtasnie twor-
cy z nim zwigzani podwazyli tradycyjny podziat na centrum i peryferie: opracz Paryza kluczowe miejsce na
mapie surrealizmu odgrywaja Praga, Buenos Aires czy Kair®®, Ten internacjonalistyczny aspekt miedzy-
wojennej awangardy stanowi z perspektywy czasu jedno z najwazniejszych osiagnie¢ ruchu — jako punkt

odniesienia dla budowania wspaotczesnych metodologii badawczych w obszarze sztuki i jej histarii.

21 Coco Fusco, The Unbearable Weightiness of Beings: Art in Mexico after NAFTA, w: The Badies That Were Not Ours. And Other
Writings, Institute of International Visual Arts, Routledge, London 2001.

22 Zob. Amy Sara Carrol, REMEX. Toward an Art History of the NAFTA Era, University of Texas Press, Austin 2017.

23 Sayak Valencia, op. cit.

24 Wsrad artystow, ktorzy odwiedzili Meksyk, znalezli sig m.in. Antonin Artaud, André Breton, Luis Bufiuel, Leonora Carrington,

Benjamin Péret oraz Wolfgang Paalen. Zob. Melanie Nicholson, Surrealism’s ‘Found Object’: The Enigmatic Mexico of Artaud
and Breton, ,Journal of European Studies” 2013, t. 43, nr 1, s. 27-43.

25 Louise Tythacott, Surrealism and the Exotic, Routledge, London-New York 2003.

26 Zob. Sam Bardaouil, Surrealism in Egypt. Modernism and the Art and Liberty Group, |.B. Tauris, London-New York 2017; Derek
Sayer, Prague, Capital of the Twentieth Century. A Surrealist History, Princeton University Press, Princeton 2013.



M.

W 1994 roku Stanczak wracit do Warszawy i ukonczyt studia w warszawskiej ASP. W tym samym roku w Ga-
lerii a.r.t w Ptocku odbyt sie pokaz prac dyplomowych absolwentdw uczelni; w ramach wystawy Stanczak
pokazat swoje wczesniejsze rzezby, a takze zrealizowat nowy performans: Bez tytutu (1994]. Praca ta z jesz-
cze innej perspektywy naswietla zwigzki migdzy praktyka artystyczng Starnczaka a nowa (i polska, i global-
na] rzeczywistoscia przetomu dekad. Na zachowanym nagraniu dokumentujgcym performans widzimy, jak
artysta lezy zanurzony w wannie z twarzg zwrocona do dna. Nastgpnie zaczyna na zmiang zanurzac sie
i wytania¢ z wody; wyraznie styszymy jego gtosny oddech, kiedy probuje zaczerpnac jak najwigcej powietrza
przed kolejnym zanurzeniem. Podczas tych ruchow na podtoge wylewa sig coraz wiecej wody. Pod koniec
performansu Stanczak wychodzi z wanny, przepasawszy najpierw biodra czerwonym perizonium.

Akcje te mozna niewatpliwie odczytywac jako wyraz idiomatycznego doswiadczenia artysty odwo-
tujaceqgo sie do jego przezyc religijnych oraz emaocjonalnych. Taka tez interpretacja wytania sig z wypo-
wiedzi Stanczaka, ktary wielokrotnie podkreslat duchowy aspekt swojej dziatalnosci artystycznej oraz
fundamentalna role, jaka religia katolicka odegrata w procesie jego dojrzewania®’. Performans z 1994
roku jest niewatpliwie silnie zakorzeniony w chrzescijanskiej ikonografii poprzez odwotanie do motywu
chrztu przez zanurzenie oraz czerwonego perizonium — drapowanej opaski na biodrach ukrzyzowane-
go Chrystusa. Jednak takie odczytanie nie wyczerpuje potencjatu znaczen performansu: rownie wazne
jest umiejscowienie pracy artysty w szerszym kontekscie historycznym i spotecznym. Ta perspektywa
pozwala zarysowac gteboko materialistyczny aspekt jego tworczosci, ktdry dotychczas nie zostat za-
uwazony ani opisany przez historykow sztuki.

Aby blizej naswietlic 6w materialistyczny kontekst performansu, ponownie nalezy odwotac sie
do surrealizmu oraz do zjawiska reifikacji, czyli zamazania granicy migdzy zyciem a Smiercig. Hal
Foster wskazuje, ze kluczowym doswiadczeniem dla surrealistow byto podwazenie granic oddziela-
jacych materie ozywiona od nieozywionej®®. Wtasnie to traumatyczne doswiadczenie niepewnosci —
jestem zywy czy martwy? — lezato u podstaw ich twarczosci, w ktdrej zreszta czesto kwestionowali
dychotomiczny podziat na podmiot i przedmiot. Zdaniem Fostera zjawisko to miato podwadjne korze-
nie historyczne: z jednej strony byto bezposrednia odpowiedzig na traume pierwszej wojny swiatowej,
z drugiej — reakcja na rozprzestrzenianie sig i ugruntowywanie globalnego systemu kapitalistycz-
nego. W kontekscie twarczosci Stanczaka szczegolnie istotne jest to drugie doswiadczenie, oparte
na scistych powigzaniach miedzy surrealizmem a dynamika systemu kapitalistycznego. W Europie
Zachodniej i Ameryce Potnocnej miedzywojenny kryzys ekonomiczny w jaskrawy sposoh ujawnit para-
doksalna i gteboko zaburzong nature globalnej gospodarki wolnorynkowej®. Towarzyszacy mu spadek
produkcji oraz skokowy wzrost biedy i bezrobocia w petni uwidocznit spoteczny wyzysk stojacy za pro-
cesami akumulacji kapitatu. Wedtug Fostera twarczosc surrealistow byta bezposrednia odpowiedzig
na zjawisko reifikacji ludzkiego podmiotu, w wyniku ktdrego ,ludzkie dziatania, relacje, wtasciwosci
zostaja przeksztatcone w relacje, dziatania i wtasciwosci, ktore sg wytworem cztowieka, rzadza nim

i sa niezalezne od niego; co wigecej, wyobraza sie ich niezaleznosc jako pierwotna. Oznacza to tez

27 Roman Stanczak, Life and Works, op. cit., s. 13.
28 Hal Foster, op. cit,, s. 1-19.
29 Eric Hobsbawm, op. cit., s. 85-109.
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przeksztatcenie ludzkich bytéw w byty-rzeczy, ktére nie zachowuja sie w sposadb ludzki, lecz stosuja
sie do praw Swiata rzeczy”*".

Ten proces transformacji — podmiotu w przedmiot — jest wedtug Karola Marksa wynikiem dzia-
tania wampirycznej sity kapitalizmu, ktory ,wysysa” z ludzi zywa prace, aby przeksztatcic jg w zaku-
mulowany kapitat. Tym samym cykl produkcji gteboko dotyka samego podziatu na to, co zywe, i co
martwe. Marks pisze: ,Kapitat jest martwa praca, ktdra podobnie jak wampir zyje wytacznie dzigki wy-
sysaniu zywej pracy i tym bardziej jest zywotna, im wigecej pracy wyssie. Czas pracy robotnika to czas,
kiedy kapitalista zywi sie jego sita”3. Cyrkulacja kapitatu polega na pochtanianiu zywej ludzkiej pracy
i wykorzystywaniu jej dla ciggtego pobudzania samego kapitatu, ktéry ma nature pasozytnicza. Dlate-
go krytycy pisali o specyficznej nekromancji zawartej w pismach niemieckiego mysliciela, opisujacego
dziatanie rozwinigtego kapitalizmu jako proces usmiercania podmiotu w celu ozywienia towaru.

Kontekst ten pozwala z innej strony spojrzec na performans Stanczaka zrealizowany w Galerii
a.r.t. w Ptocku. Podczas jego trwania artysta nieustannie porusza sie w przestrzeni migedzy zyciem/
oddechem a smiercia/bezdechem. Chociaz z wypowiedzi Stanczaka wynika, ze performans odnosi
sie do doswiadczen duchowych, warto zwraci¢ uwage na potencjalne materialistyczne i historyczne
konotacje tej pracy. Granica, jaka przekracza ciato artysty, nie przynalezy wytgcznie do obszaru religij-
nego badz egzystencjalnego, ale moze rowniez byc efektem zmieniajacego sig pola ekonomicznego
na przetomie dekad, ktore podwazyto dotychczasowa ontologie ciata. W wyniku tych przemian poja-
wia sie nowe wyohrazenie o podmiocie jako ,,0zywionych zwtokach”, ktérych energia witalna jest nie-
ustannie wysysana przez strukture ekonomii kapitalistycznej. Dlatego tez motyw Smierci w twarczosci
Stanczaka mozna postrzegac nie tylko przez pryzmat egzystencjalizmu, ale réwniez jako specyficz-
ne ucielesnienie konkretnego momentu historycznego. To podwazenie binarnego podziatu na zycie
i Smier¢, materig ozywiong i nieozywiong odbywa sig rowniez na poziomie medium artystycznego: po
zakonczeniu performansu artysta przeksztatcit wanne w ohiekt rzezhiarski. Zostata ona rozgrzana za
pomoca przemystowego pieca, a nastepnie wyklepana mtotkiem na druga strone. Mamy wigc do czy-
nienia z ,rozpadem” performansu na inne media artystyczne, z przemiana podmiotu twdrcy w przed-

miot rzezhiarski.

IV.

Chciatabym w tym momencie dokonac przeskoku czasowego. W pazdzierniku 2016 roku — tuz przed
celebrowanym w Polsce swigtem zmartych — odbyt sie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
performans Stanczaka 29.10.2016. Akcja rozpoczeta sie wewnatrz muzeum: artysta przebrat sig z czar-
nego podkoszulka i dzinséw w czerwone perizonium. Nastepnie wyszedt na zewnatrz i potozyt sie w wy-
kopanym wczesniej dole, w pozycji embrionalnej. Stojgcy obok pomocnicy zaczeli wrzucac do dotu zie-
mie, catkowicie zasypujac nig postac utozona na dnie. Ziemig wyrownali topata, a nastepnie rozsypali
na grobie jabtka. Dopiero po dtuzszej chwili ziemia zaczeta poruszac sie i Staniczak powoli wydostat sie
z grobu. Po wyjsciu z dotu najpierw na oknie muzeum grat w katko i krzyzyk, a nastepnie rozhit wiszaca

pod sufitem butelke z wadka.

30 Gajo Petrovi¢, Reification, w: A Dictionary of Marxist Though, Harvard University Press, Cambridge, Mass., 1983, s. 411-413.
31 Karl Marx, Capital: A Critique of Political Economy, Dover Puhlications, New York 2011, s. 257.



Performans ,zmartwychwstania” miat szczegdlne znaczenie w kontekscie biografii artysty.
W 1996 roku, po otwarciu duzej wystawy Szescdziesigt trzy kilo w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie oraz mniejszej, Obiekty w Galerii Biatej w Lublinie [1997], Stanczak zniknat
z obiegu artystycznego. W wywiadach mowit, ze byto to wynikiem wielu czynnikow: poczucia wypalenia,
uzaleznienia od alkoholu, checi zdobycia innych doswiadczen®. Przez kalejne 17 lat — az do 2013 roku
— pozostawat poza ohiegiem Swiata sztuki; podejmowat rozne prace, m.in. stolarskie, kamieniarskie,
renowacje rzezb. W tym czasie jego kolezanki i koledzy ze studidw — m.in. Pawet Althamer, Artur Zmi-
jewski, Katarzyna Kozyra — osiagneli dojrzatosc artystyczna i zdobyli miedzynarodowe uznanie. Powrot
Stanczaka na polska scene artystyczng w 2013 roku byt zwigzany z jednej strony z ponownym odkry-
ciem jego wczesniejszej praktyki artystycznej z lat dziewigcdziesiatych, z drugiej — z realizacja nowe;j
pracy Aniot Straz w ramach Parku Rzezby na Bradnie oraz wystawa w Galerii Stereo w Warszawie.

Porownajmy performans 29.10.2016 z wczesniejszg o 22 lata akcjg w Galerii a.r.t. w Ptocku. Oba
dziatania taczy wiele podobienstw: mozemy wrecz uznac, ze stanowia swoje lustrzane odhicia. W obu
przypadkach mamy do czynienia z motywem zmartwychwstawania: zanurzania sie w wodzie, zakopywa-
nia sie w ziemi, a nastepnie powrotu na powierzchnie; pojawia sie nawet to samo czerwone perizonium.
Mozna je traktowac jako dwa rozdziaty z historii Polski — otwierajacy i zamykajacy pewien etap. W 2014
roku Swigtowano 25-lecie upadku komunizmu i wprowadzenia neoliberalnej demokracji. Obchody te byty
jednak naznaczone swiadomoscia narastajacego w kraju konfliktu spotecznego, ekonomicznego i po-
litycznego, a w 2015 roku w wyborach parlamentarnych wygrata prawicowa partia Prawo i Sprawiedli-
wosc, kwestionujaca w wielu aspektach dotychczasowy kierunek rozwoju Polski®. Kluczowym punktem
na mapie politycznej tego okresu byta ocena procesu transformacji, ktéra w mijajacym cwiercwieczu
ulegta fundamentalnym zmianom: poczatkowy entuzjazm, podzielany przez wiele grup spotecznych
na przetomie dekad, ustapit miejsca gtebokiemu rozczarowaniu — a czasami odrzuceniu — systemu
neoliberalnej demokracji*!. Posta¢ wydostajaca sie z grobu ucielesnia nie tylko indywidualna hiogra-
fie i wewnetrzne zmagania artysty, ale odnosi sig takze do momentu skrystalizowania sig konkretnego
doswiadczenia historycznego. Mozna postrzegac ja jako metafore ostatniego ¢wierécwiecza w Polsce —
naznaczona Sladami zaréwno indywidualnej, jak i systemowej przemocy, ktdra powraca z podziemnych
zaswiatow ,terapii szokowej” lat dziewigcdziesiatych.

W tej perspektywie figura Stanczaka jawi sig jako ,resztki” — zranionego, naznaczonego ciata —
dzigki ktarym mozemy bezposrednio obcowac z historia. Nastepuje zaburzenie czasowosci — przesztosc
spotyka sie z terazniejszoscig — i to, co miato by¢ martwe, zapomniane, ponownie powraca do zycia.
Biografia artysty jest szczegdlnie znaczaca w kontekscie polskiej transformacji oraz wptywu, jaki ten
etap historyczny miat na losy i tworczosc artystow. W latach dziewiecdziesigtych wielu twércom mtode-
go pokolenia udato sig z powodzeniem potaczyc rozwgj kariery twarczej z sukcesem finansowym, spet-
niajac marzenie o mozliwosciach stwarzanych przez neoliberalny system. Inni natomiast — wsrad nich
Stanczak — nie odnalezli sie w tej nowej rzeczywistosci, pozostali na jej marginesach®®. Dlatego powrot

artysty w 2016 roku mozna traktowac jako rodzaj rozrachunku z przesztoscia, uswiadomienie szkad, do

32 Roman Stanczak, Life and Works, op. cit., s. 16-17.
33 Zob. Michat Sutowski, Rok dobrej zmiany, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017.
34 Zob. Katarzyna Duda, op. cit.

35 Zob. Wyparte dyskursy. Sztuka wobec transformac;ji i deindustrializacji lat 90., op. cit.
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jakich doszto w latach dziewigcdziesiatych. Figura Stanczaka ucielesnia nie tylko wtasna — niewatpliwie
momentami dramatyczna hiografie — ale rowniez pewien szerszy obraz polskiego doswiadczenia histo-

rycznego, ktdry ma fundamentalne znaczenie dla zrozumienia wspatczesnosci.

V.

Projekt przenicowanego samolotu dla Pawilonu Polskiego w Wenecji stanowi pod wieloma wzgledami
kontynuacje dotychczasowych tematow oraz strategii artystycznych obecnych w twarczosci Stancza-
ka. Sam pomyst rozprucia, wywracenia na druga strone i ponownego zszycia pasazerskiego samolotu
pojawit sie w wypowiedziach artysty juz w latach dziewiecdziesigtych. Jednak skala powstatego obiek-
tu rzezbiarskiego zdecydowanie wyrdznia wenecki projekt na tle dotychczasowej tworczosci Stancza-
ka. Poczawszy od okresu studiow, jego praktyka artystyczna obejmowata gtdwnie sprzety codziennego
uzytku znajdujace sie w najblizszym otoczeniu cztowieka. Ten intymny wymiar jego prac wynikat, z jednej
strony, z biograficznego aspektu jego twarczosci, z drugiej — ze specyfiki okresu historycznego: proces
transformacji w fundamentalny sposéb odmienit zaréwno makro-, jak i mikrostruktury zycia spotecz-
nego i codziennego. Artysta byt w stanie uchwycic te specyfike poprzez ukazanie zmian, jakim ulegaty
zwykte przedmioty, takie jak wanna, czajnik czy szafka nocna. Teraz jednak zamiast tych skromnych,
codziennych sprzgtow domowych w pawilonie pojawit sig ogromny wrak samalotu. Jak mamy rozumiec
ten gest artysty?

Przede wszystkim trzeba zwrocic uwage na symbaliczny wymiar przenicowanego ohiektu. Okret,
samolot, statek kosmiczny — wszystkie one reprezentujg nadzieje zwigzane z przysztoscia, ambhicje, aby
wyrwac sie poza znany horyzont, zaprzeczyc prawom grawitacji. Poczawszy od epoki odkry¢ geograficz-
nych, maszyny te ucielesniajg wiarg w postgp i pozytywna rolg technologii. Dlatego tez obrazy ukazujace
ich katastrofe sa czgsto metaforg szerszych procesow: kanczenia sig lub zatamywania epok historycz-
nych, zawiedzionych nadziei, gtebokiego kryzysu badz wewnegtrznego rozbicia, defragmentacji podmio-
tu®®. Pod tym wzgledem przenicowany samolot Stanczaka kontynuuje gteboko antyutopijny wymiar jego
praktyki rzezhiarskiej, ktary po raz pierwszy ujawnit sig na poczatku lat dziewiecdziesigtych. W tym przy-
padku mamy jednak do czynienia nie tylko z dalszym podjeciem tego watku, ale i unaocznieniem, w jaki
spostb wspaotczesnie proces degradacji rozprzestrzenia sig, 0siggajac niewyobrazalng dotychczas ska-
le. Pod tym wzgledem rzezba przenicowanego samolotu ma wymiar ,totalny”, ktéry potencjalnie moze
oznaczac rozprzestrzenianie sie tej dewastacji na coraz wigksze obszary rzeczywistosci.

Diagnoza ta w tworczosci Stanczaka nie jest postawiona wprost: to raczej efekt specyficznego
splotu jego praktyki artystycznej i konkretnej rzeczywistosci historycznej. Dopiero to potaczenie ujawnia
peten potencjat znaczen zawartych w pracach artysty, dotychczas niezauwazanych z powodu przewa-
gi interpretacji podkreslajgcych egzystencjalny charakter jego tworczosci. Ten skomplikowany zwigzek
migdzy indywidualnym a spotecznym wymiarem twdrczosci Stanczaka naswietlam tutaj przez pryzmat
kategorii surrealizmu. Pozwala to uchwyci¢ napigcie istniejace migdzy irracjonalnym, zakorzenionym
w przestrzeni snow i duchowosci wymiarem twarczosci artysty a historyczno-materialistycznym kaon-

tekstem jego rzezb i performansow. Kategoria ta przybliza tez charakter omawianej pracy: mamy tu

36 Zoh. Hans Blumenberg, Shipwreck with Spectatar. Paradigm of a Metaphor for Existence, MIT Press, Cambridge, Mass., London,
1997.



bowiem do czynienia z ,przedmiotem znalezionym”, ktary w efekcie dziatan artysty przyjat ksztatt zde-
formowanej rzezby pozbawionej swojej dotychczasowej funkcjonalnosci. Obiekt odarty z pierwotnych
znaczen stat sie ucielesnieniem lekéw zwigzanych z postepujaca degradacjg zarowno ludzkiego pod-
miotu, jak i catej rzeczywistosci. Przenicowany samolot Stanczaka stawia trafng diagnozg wspotczesno-
Sci nawielu poziomach ludzkiego doswiadczenia — w jego wymiarze zarowno materialnym, jak i psycho-

logicznym, klasowym i spotecznym.
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Adam Szymczyk
Wspadlny ograd

o LE GUSTA ESTE JARDIN?
2 QUE ES SUYO?
{EVITE QUE SUS HIJOS LO DESTRUYAN!

Te trzy wersy po hiszpansku, ogrodzone znakami zapytania i wykrzyknikami, zamykajg Pod wulka-
nem [1947] Malcolma Lowry’ego. Tekst umieszczony przy wejsciu do ogrodu czy moze parku, w meksy-
kanskim miasteczku Quauhnahuac, odczytuje Konsul, gtéwny bohater powiesci. Znaczy on dostownie:
,Czy podoba wam sie ten ograd, ktdry nalezy do was? Nie pozwdlcie, by wasze dzieci go zniszczyty!”
Na wpaot przerazony, na wpot pijany Konsul interpretuje napis jako grozbe, wezwanie do wywtaszcze-
nia i eksmisji obecych. Czyta - chwile pdzniej przyznajac, ze staba znajomosc hiszpanskiego, czy moze
wiasne, nie najlepsze intencje, mogty mie¢ wptyw na wiernosc ttumaczenia - ,,Podoba ci sig ten ograd?
Dlaczego jest on twoj? Wypedzamy tych, ktarzy niszcza!”.

Ogrody i parki to kuszace azyle, jednak nie dla wszystkich. Separujace je od miasta ogrodzenia
odmierzajg ich przestrzen, a godziny otwarcia odmierzajg czas. Zachowania niepozadane [poszukiwa-
nie przygodnego seksu, zazywanie i sprzedawanie narkotykow, nagabywanie, wtdczegostwo, zasmieca-
nie, obozowanie] podlegaja karze. Parki patrolujg straznicy. Obcy sa niemile widziani. Wyjatek stanowig
atenskie Pola Marsowe, Pedion tou Areos. Ow duzy park, zaprojektowany w 1934 roku, powstat za cza-
sow dyktatorskich rzadéw Joanisa Metaksasa, trwajgcych do nazistowskiej inwazji Grecji. Pierwotnie
pomyslany jako panteon pod gotym niebem, upamigtniajacy bohateréw greckiej wojny o niepodlegtosc
1821 roku, park jest dzis usiany posagami. Wsrad nich znajduje sie monumentalny pomnik konny krola
Konstantyna | autorstwa wtoskiego rzezbiarza Francesca Parisiego oraz statua Ateny Promachos [, kro-
czacej w pierwszych szeregach”] autorstwa Vasosa Falireasa z 1952 roku, poswigcona brytyjskim, au-
stralijskim i nowozelandzkim zotnierzom polegtym w Il wojnie Swiatowej w walce za Grecjg. W ostatnich
latach Pedion tou Areos stat sig nieoficjalnym, tymczasowym azylem dla uchodzcow, ktorzy po poko-
naniu Morza Srédziemnego i dotarciu do Aten nie maja juz dokad p6js¢. Znajduja schronienie w cieniu
drzew, w namiotach i rozsianych po parku sztucznych grotach. Eksmitowani, powracaja. Tak oto obcy
korzystaja z parku i przeksztatcaja dzieto planistéw i politykow pomyslane jako scena ideologicznej re-
prezentacji narodu w wielonarodowe ohozowisko. Kwestionujg w ten sposab - intuicyjnie, mimowaolnie,
i wtasnie przez to skutecznie - panstwowy spektakl historii i natury, ktéry powstat jako Swiadectwo jed-
nosci osiagnietej dzigki duchowej i militarnej sile w czasie, gdy Grecja, podobnie jak wigkszosSc europej-
skich krajow przed Il wojna Swiatowa, znalazta sie pod rzadami prawicowej faszyzujacej dyktatury.

Pare lat temu park przeszedt ,rewitalizacje” przeprowadzonag przez administracje regionu Attyka
przy wsparciu funduszy europejskich, ktora okazata sie pyrrusowym zwyciestwem sit porzadku - niele-
galni uzytkownicy wkratce powracili, ich tymczasowe schronienia zamienity park z nieruchomego mo-

numentu w zywy dokument.

Obecny podziat terytorium migdzy panstwami narodowymi w weneckich Giardini jest naznaczony
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historycznymi paradoksami i zawiera momenty nieciagtosci. Procesy i zwykte przypadki, ktare ten stan
uksztattowaty, wigza sie z historia minionego stulecia - wieku nacjonalizmadw, totalitaryzmow, migra-
cji, dwoch wojen Swiatowych i zimnej wojny, ale takze wieku postepu demaokraciji, rewolucyjnych zmian
i emancypacyjnych projektow spotecznych, znajdujgcych swoj wyraz w awangardowej sztuce i architek-
turze. Dzis, w obliczu przybierajacego na sile nacjonalizmu, oraz kryzysu demokracji w skali globu, nie
sposab uznac walki za skonczona - nalezy ja kontynuowac bez wzgledu na to, w jak ciemnych barwach
maluje sie jej wynik. Ponizszy zestaw analogii z przesztosci moze by¢ uzyteczny przy prébach przerywa-
nia zakletych kregow histaorii.

W lipcu 1932 roku, trzy miesigce po uroczystym otwarciu Pawilonu Polskiego w Wenecji, Polska
zawarta pakt o nieagresji z ZSRR. W 1934 roku podpisana zostata w Berlinie , deklaracja polsko-nie-
miecka o niestosowaniu przemocy”. W tym samym roku, na mocy wydanego przez prezydenta Ignace-
go Moscickiego rozporzadzenia z moca ustawy, utworzono w Berezie Kartuskiej, we wschodniej Polsce,
tak zwane miejsce odosobnienia - oboz dla wigznidw politycznych - paolskich komunistow, socjalistow
i ultranacjonalistow, ale takze dla ukrainskich separatystow i innych osab, ,ktorych dziatalnosc lub po-
stepowanie daje podstawe do przypuszczenia, ze grozi z ich strony naruszenie bezpieczenstwa, spokoju,
lub porzadku publicznego” - jak to sformutowano w rozporzadzeniu. W Warszawie trwata budowa Mu-
zeum Narodowego wedtug projektu architekta Tadeusza Totwinskiego, otwartego w 1938 roku, krotko
przed inwazjg niemiecka i sowiecka na Polske. Retoryka narodowa i wcielanie jej haset w fundamenty
zycia spotecznego miaty stac sie odpowiedzig na niebezpieczenstwa i wyzwania stojace przed mtodym
panstwem, bronig przeciw wrogom zewnetrznym i wewnetrznym. Jak wiadomo, wiara w te retoryke oraz
idace za nig sny o potedze okazaty sie catkowicie ztudne, tak w Polsce, jak w Grecji i innych krajach. Nie-
przepgdzone widma nacjonalizmu nawiedzajg nas nadal.

Wraz z podpisaniem traktatu wersalskiego konczacego | wojng swiatowg, nowe panstwa na-
rodowe pojawity sie tez w Giardini, stopniowo znajdujac wtasne miejsce w mikrokosmosie weneckich
ogrodow: czesc z nich zadomowita sie na wyspie sw. Heleny, w rozlegtym pawilonie zaprojektowanym
przez wtoskiego architekta Brenno Del Giudice w latach 1932-1938, oddzielonym od gtéwnych ogrodow
kanatem. W czesci centralnej budynku znajduje sig Padiglione Venezia [Pawilon Wenecji), w ktarym pier-
wotnie urzadzano wystawy sztuki dekoracyjnej, zas wiele dekad pdzniej, u schytku zimnej waojny, oddano
go w uzytkowanie Niemieckiej Republice Demokratycznej, ktdra organizowata pokazy od 1982 do 1990
roku, kiedy NRD przestata istnie¢. Pawilon Polski miesci sie w prawym skrzydle zatozenia, czgsc lewe-
go skrzydta zajmowat poczatkowo Pawilon Szwajcarii, przekazany nastepnie Egiptowi po zbudowaniu
w 1952 roku nowego pawilonu szwajcarskiego przy wejsciu do Giardini. Konfiguracje nazw i miejsc zmie-
niaty sie nieustannie. W 1938 roku rozbudowano kampleks Del Giudice. Z czasem nowe przestrzenie za-
jety: Pawilon Jugostawii (dzisiejszy Pawilon Serbii - sgsiadujgcy z Pawilonem Szwajcarii, ktory jest obec-
nie Pawilonem Egiptu] oraz Pawilon Rumunii [sasiaduje z Pawilonem Polskim]. W tej samej dekadzie na
wyspie sw. Heleny powstaty dwa niezalezne budynki: Pawilon Austrii ukanczony w 1934 roku (cztery lata
przed Anschlussem) oraz Pawilon Grecji projektu George’a Papandreou i Del Giudice, zbudowany w tym
samym 1934 roku, gdy Druga Republika Grecka chylita sie ku upadkowi i Grecja miata za chwile - po
sfatszowanym referendum - przejsc¢ pod rzady monarchii, a rok pozniej, dyktatury. W roku 1964 na osi

Pawilonu Wenecji powstat modernistyczny Pawilon Brazylii zastaniajacy czesciowo centralny budynek
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Del Giudice - byt to drugi i owym czasie ostatni pawilon spoza Europy na wyspie w Giardini. Panstwa, kto-
rych siedziby sie tu znalazty, utwarzyty wyjatkowo heterogeniczny nowy kontynent, na ktérym z Egiptu
blizej jest do Brazylii i Austrii niz do Izraela [pawilon izraelski jest w gtownej czesci Giardini], a Polska -
jak w roku 1939 - graniczy z Rumunig, sasiadujaca z Grecja. Wszystkie te panstwa rzucit na opuszczong
wyspe w Giardini przypadek czy raczej fakt, ze zadne z nich nie byto Swiatowym mocarstwem, dlatego nie
znalazty miejsca na gtéwnym kontynencie weneckich ogrodaw.

Do pojawienia sie narodowych pawilonow extra muros - na wyspie poza Giardini - doszto po
1930 roku, kiedy Biennale na mocy dekretu kralewskiego z weneckiej instytucji miejskiej stato sie ,jed-
nostka autonomiczna” (ente autonomo] podlegta faszystowskiej administracji panstwowej. Jednak
konstelacja pawilonow to tylko czesc architektury na wyspie Sw. Heleny; za murem znajduje sig histo-
ryczna zabudowa mieszkalna. Odwiedzajgcy Biennale zazwyczaj docierajg tu od morza lub pieszo z pla-
cu $w. Marka, nie wchodzac w kaontakt z lokalna ludnoscia. Z kolei, dla mieszkancow wyspy sw. Heleny
Biennale prezentuje sie jako absolutny limes, slepa sciana bez zadnych, narodowych czy jakichkolwiek
innych charakterystyk. Od strony Giardini pawilony komunikuja ré6znorodne narodowe aspiracje za po-
Srednictwem swaojej architektury (jak w przypadku nechizantynskiego modernizmu Pawilonu Grecji],
albo nazw krajow umieszczonych na licznych odrzwiach przetamujgcych ciggtosc elewacji budynku Del
Giudice. Jego fasada to teatralne tto ztozone z rytmicznie przeplatajacych sig nisz i eksedr o uproszczo-
nym neoklasycznym charakterze, typowym dla wioskiej oficjalnej architektury faszystowskiej potowy lat
trzydziestych XX wieku. O tej fasadzie [gdyby dokads faktycznie prowadzita] mozna by rowniez myslec
jak o rozbudowanej bramie w rodzaju rzymskiej Porta del Popolo. Gdy na nig patrzymy, przypominaja
sie innego rodzaju ,pawilony” w formie wolnostojacych, ogrodowych kapryséw czy egzotycznych atrap
zapozyczonych z rozmaitych kontekstow funkcjonalnych i kulturowych, jak chinska Swiatynia, oranze-
ria, chatka pustelnika czy malownicze ruiny. Pawilony - historycznie i de nomine - to ,architektoniczne
motyle” (tacinskie ,papilio” oznacza wtasnie motyla), a takze rodzaj namiotu, w ktdrym oferuje sie tanie
atrakcje (znane takze jako ,sztuka dla gawiedzi”]. W innym klasycznym rozumieniu pawilon to osobna,
acz kompozycyjnie powiazana z karpusem gtownym budowli czes¢ wiekszej catosci. Te praby zrozumie-
nia jezyka architektury maja niewielkie zastosowanie, gdy chcemy powiedziec, czym w istocie sg budynki
mieszczace Pawilon Polski i Grecki. O ich przeznaczeniu informuje tylko napis POLONIA nad wejsciem do
pierwszego, a w przypadku drugiego antykizujacy cytat -dekoracyjny watek cegiet w murze fasady i jgj
przypominajace swiatynie tuki oparte na kalumnach. Kazde stowo i kazda forma znacza jednak wigcej niz
zamierzano. Z dzisiejszej perspektywy, tacinskie ,Polonia” kanotuje Polske w kostiumie romantycznym,
heroicznym i tragicznym: alegoryczna postac meczenstwa. Polonia to kobieca personifikacja narodowe-
go cierpienia i walki; uosahia historie ciemiezonej Polski, pojawia sie jako matka rozproszonej wspaélno-
ty czekajacej na odrodzenie. Polonia rediviva, czy Polska odrodzona, komunikuje wizje wyidealizowane;j
polskosci, doskanale wpisujaca sig w oficjalng polityke panstwa (w tym polityke kulturowa] realizowang
od chwili odzyskania niepodlegtosci w 1918 roku i kontynuowang w latach trzydziestych. Dzi$ podobne-
go rodzaju polityczne rojenia o przywracaniu swietnosci i wielkosci panstwa sa na porzadku dziennym
tak w Polsce, jak i w innych krajach na swiecie.

Niezaprzeczalnie, pawilony to materialne symbole wtadzy. Ich zdezaktualizowany przekaz i wizja

zawarte w architekturze nie mowia o otwartosci na innych - zdajg sie obojgtne na wspaotczesng sytu-
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acje i napiecia panujace w Europie i na swiecie. Ich egzystencja zasadza sie na zatozeniu ohrony, a nie
znoszenia granic. Zatozenie to niebezpiecznie bliskie ksenofohicznej wersji patriotyzmu i oderwane od
tak potrzebnych dzis zhiorowych dazen do stworzenia przestrzeni, w ktorej réznice moga wspotistniec,
a ludzie nie sg dyskryminowani ze wzgledu na kaolor skary, wyznanie, tozsamosc ptciowa i inne roznice.
W strukturze Giardini [ogrodow imitujgcych utracone pojecie natury jako zywej catosci pozbawionej po-
dziatéw] pawilony Spiewaja wtasna, gtosna piesn o supremacji narodéw, zapominajac o nieuchronnej
przemijalnosci panstw i ich ideologicznych zatozen.

Wydaje sig, ze jedyny sensowny uzytek, jaki mozna zrobi¢ z pawilonu narodowego w Giardini,
to wypetnienie go trescig polemiczna - artystyczna, architektoniczna lub inng - ktdra skoryguje prze-
brzmiate formy architektury, by nie stuzyta politycznym rytuatom podporzadkowujacym spotecznosc
ztozong z jednostek sztywnym kategoriom wspdlnoty etnicznej i panstwa. Gtdwnym wartym dyskus;ji
w tym kontekscie tematem jest, sita rzeczy, anachronizm osobnosci pawilonow narodowych, ich strate-
giczna lokalizacja, typologia i symbalika ich architektury podkreslajaca réznice i akcentujaca konkuren-
cje miedzy panstwami - zamiast proby wyobrazenia sobie obszaru wspdlnego.

Obszary wspalne zawdzieczamy w szczegadlnosci projektom - zrealizowanym badz nie - autor-
stwa architektow, dziataczy spotecznych, pedagogow i artystow, propozycjom tworzonym z mysla o roz-
maitych miejscach i okazjach. Wspdlnotowe marzenie o odzyskaniu przestrzeni publicznej to sen, ktary
powraca od lat. Wyobrazone, transhistoryczne i ponadnarodowe przestrzenie wspolnotowego bycia po-
wstajg wewnatrz i poza ramami koncepcji panstw narodowych. Przyktadem takiego niedokonczonego
projektu byt pomyst stworzenia szkoty pod gotym niebem [Ynaibpiovoxoleiov], powstaty na obrzezach
gtéwnego zatozenia parku Pedion tou Areos, znany z rysunkow greckiego architekta Nikolaosa Mitsakisa
z 1931 roku. Szkota miata istniec nieopodal Pedion tou Areos, w Parko Dikastirion (Parku przy Sadach].
Zafos Xagoraris - artysta, ktdry wraz z Panosem Charalambousem i Evg Stefani uczestniczy obecnie
w wystawie Mr. Stigl w Pawilonie Greckim w ramach 58 Miedzynarodowego Biennale Sztuki w Wenegcji
- nawigzat do idei szkoty, proponujac plenerowa prace Downhill Classroom [Pochyta klasa]. Zrealizowat
ja w kantekscie wiekszego projektu edukacyjnego w Pedion tou Areos zorganizowanego przez ekspery-
mentalny kolektyw Zkaowapxeio (Wagary] we wspotpracy z nauczycielem i dziataczem zaangazowanym
w walke o prawa dzieci, Babisem Baltasem. Zaaranzowana przez Xagorarisa w parku klasa zostata wy-
korzystana przez kilka wizytujgcych szkot w pazdzierniku 2015 roku, a jej dokumentacja zamieszczona
w publikacji The Niche (Nisza, 2017] zaprezentowanej w ramach udziatu artysty w wystawie documenta
14 w Atenach.

W roku 2003 polski artysta Pawet Althamer zaproponowat przeksztatcenie Pawilonu Polskiego
na czas weneckiego Biennale sztuki w otwarty dla wszystkich chetnych hostel-dormitorium pod na-
zwa Dom Polonia (Casa Polonia). Projekt odpowiadat potrzehie znalezienia taniego i dobrze potozonego
lokum dla licznych gosci Biennale dysponujacych skromnymi srodkami i zaktadat umieszczenie pro-
stych tdzek i urzadzen sanitarnych w salach pawilonu, ktary z miejsca dziennego, stuzacego kontem-
placji sztuki, miat zmieni¢ sie w miejsce nocnego odpoczynku, snu i, by¢ moze, kolektywnego marzenia.
Ponadto, przeprojektowany pawilon miat stac sie dostepny dla gosci z dwoch stron muru: od strony

Giardini oraz od strony wyspy sw. Heleny. Pawilon Althamera pomyslany byt jako brama do swiata ze-
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wnetrznego, sluza umozliwiajaca swobodna cyrkulacje miedzy ogrodem a miastem. Projekt ostatecznie
nie zostat zrealizowany, a powodem odrzucenia go przez jury byty m.in. kwestie bezpieczenstwa pozaro-
wego: wykorzystanie wyjscia awaryjnego w tylnej scianie pawilonu jako nowego wejscia bytoby rzekomo
niezgodne z przepisami. Ponadto, ,otwarcie” pawilonu na tereny poza Giardini oznaczatoby mozliwosc
przenikania ,elementow niepozadanych” na terytorium ogrodéw Biennale i tym samym utratg kontrali
organizatorow nad ,widownig”. | na koniec: wizja ,polskosci” takiego pawilonu - jako wielonarodowe;j
noclegowni dziatajacej pod auspicjami polskiego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, byta
zdecydowanie zbyt odwazna, nawet dla jury ztozonego ze specjalistdw z dziedziny sztuki wspotczesnej.
Projekt Althamera przywotywat idee odzyskania przestrzeni publicznej, ktore urzeczywistnity sie w roku
1968 w postaci fali demaonstracji i tymczasowych okupacji instytucji publicznych - w tym uniwersy-
tetow i samego Biennale. Antycypowat zarazem ruch Occupy, ktérego namioty pojawity sig w poblizu
dOCUMENTA [13] w Kassel w 2012 roku oraz dziatania kilku grup aktywistow w gtéwnej przestrzeni wy-
stawowej 7 Biennale Sztuki Wsp6tczesnej w Berlinie, ktérego kuratorem byt Artur Zmijewski - artysta re-
prezentujacy Polske na 51 Biennale sztuki w Wenecji w roku 2005. Na poczatku lat dziewiecdziesiatych
zaréwno Althamer, jak i Zmijewski studiowali w ,pracowni otwartej” Grzegorza Kowalskiego na Wydziale
Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wsrdd absolwentow pracowni byt tez Roman Stanczak,
reprezentant Polski w ramach biezacego 58 Biennale Sztuki w Wenegc;ji.

Funkcja pawilonu, ktary nalezy do jednego narodu, nigdy nie jest ostatecznie zdefiniowana, pan-
stwa bowiem pojawiaja sig i znikaja (co widac na przyktadzie Pawilonu Jugostawii, ktary zastgpiony zo-
stat przez Pawilon Serbii, czy w przypadku Szwajcarii i Egiptu]. Niemniej jednak, pawilony narodowe
w Giardini w przewazajacej czesci pozostajg uwigzane do pierwotnie im przypisanej roli: maja reprezen-
towac panstwo narodowe, do ktdrego naleza. To, paradoksalnie, dobry moment, aby wyobrazi¢ sobie
alternatywny scenariusz, w ktérym podziat terytorium Giardini, oparty pierwotnie na sile ekonomiczne;j
i militarnej wybranych narodow (a co za tym idzie, na podboju i wykluczeniu innych], ustapi miejsca my-
Slacej i dziatajacej, goscinnej spotecznosci rownych. Spotecznosci, ktarej fundamenty rosng w obszarze
wspalnej refleksji i ktdra wymaga zdolnosci do zrzeczenia sie prawa wtasnosci - poniewaz ,jest tylko
jedna ludzkos$¢, lub nie ma jej wcale”, jak ujat to nigeryjski pisarz i laureat Nagrody Nobla Wole Soyinka
w niedawnej rozmowie z Henrym Louisem Gatesem Juniorem.

Niech wyobraznia pozwoli nam ujrzec¢ takg wspadlnote, powstajaca w cieniu drzew Giardini, wspal-
note, ktara kontempluje ruiny pawilonow narodowych pochtaniane przez sity natury - za sto, dwiescie

lat, jutro, teraz.

Tekst niniejszy jest zmieniona i poszerzong wersjg eseju zamieszczonego w Common Pavilions, ksiazce i projekcie autorstwa Diener &
Diener Architekten, przygotowanych w ramach 13 edycji Biennale Architektury w Wenecji w 2012 roku zatytutowanego Common Ground
(Wspalny grunt), ktérego kuratorem byt David Chipperfield. Tekst ukazuje sig réwnolegle w katalogach Pawilonéw Polskiego i Greckiego,
wydanych z okazji 58 Biennale Sztuki w Wenecji.

z jezyka angielskiego przetozyt Krzysztof Kosciuczuk



