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Roger

Mateusz Chorobski obserwuje otaczajaca rzeczywisto$¢, odzwierciedlajac kazdy jej aspekt
w pracach, w ktorych ekspresja odbywa si¢ poprzez rdznorodne, potgczone ze sobg systemy
jezykowe: plastyczny, graficzny, wideo, performatywny czy instalacje. Czerpigc ze
zréznicowanego repertuaru ikonologicznego 1 ikonograficznego — czgsto inspirowanego
codziennym zyciem i tematami, ktore ilustrujg rozpuszczanie codziennosci w uptywajacym czasie
(przedmioty codziennego uzytku, ubogie materiaty, organizmy naturalne) — prace te poruszaja
kazdy aspekt percepcji, a takze oddziatuja na widza wizualnie, intelektualnie i emocjonalnie,
czynigc go aktywnym uczestnikiem, nieomal partnerem w procesie tworzenia. Ten kierunek
poszukiwan uwydatnia zar6wno prostota stosowanych materialdow (mozna ja czyta¢ jako swego
rodzaju ostrzezenie przed tymczasowoscig istnienia, ktorego przeznaczeniem jest przemiana) jak
i istotnos¢ tematow, po ktore sigga artysta, a ktére sg bliskie zbiorowej wyobrazni i - co za tym
idzie — bez trudu rozpoznawalne. Do takich tematéw nalezy z pewnoS$cig przestrzen, a takze jej
fizyczne 1 mentalne postrzeganie — zagadnienie, ktore niezmiennie odgrywa w poszukiwaniach
Chorébskiego najwazniejsza role. Swiadczy o tym chociazby stworzona dla Galerii Labirynt
w Lublinie instalacja The empty room of night (roofing) (2019) czy S$wietlne przestrzenie
zaprojektowane dla Académie de France a Rome w Villa Medici (2019), Fundacji Nicola del Rosico
La Fondazione w Rzymie (2019) czy galerii Eduardo Secci we Florencji (2020). Innym motywem
przewodnim poszukiwan Chorobskiego jest duchowos¢ - zar6wno w wymiarze emocjonalnym jak
1 intelektualnym. Dowodzi tego niedawne (2021) exhibition experience artysty, ktore odbylo si¢
w kosciele San Giuseppe delle Scalze w Neapolu. Dzigki potaczeniu uktadu swiatet i elementow
plastycznych, Chordbski ujal tam w forme wizualng swoje wyobrazenie sacrum. Zaréwno
w plastycznej, jak i $Swietlnej warstwie dziela obserwacja wystepujacych w przyrodzie zjawisk
fizycznych i chemicznych taczy si¢ z analizg objets trouvés. Artysta rozbija te ostatnie, jak gdyby
byly substancjami mineralnymi czy roslinnymi — po czym sktada je na nowo w plastycznych
aglomeratach. Ich obecno$¢ zmienia percepcje przestrzeni, w ktorej si¢ znajduja — w sensie
fizycznym 1 wizualnym. Do tej przemiany przyczyniaja si¢ takze genetyczne i strukturalne
modyfikacje zastosowanych materiatdéw, dokonywane zgodnie z logika samostanowienia,
nieodlegla od tej, ktora spotykamy w process art. Gdy artysta dokonal juz interwencji
(rozmontowanie i ponowne ztozenie obiektu, rozktad i ponowne uzyskanie substancji, ktora ten
obiekt okresla), obserwuje jej ewolucje, pozwalajac, by 1 materia, i czas odegraly swoje role,
wzmacniajac tym samym efekty tego, co sam juz opracowat. W ten sposdb nastepuje szybkie
przejscie od kroniki (interwencji artysty) do fantazji (dziatanie praw fizycznych i chemicznych,

ktore uzupetnia poprzedzajacy je proces).



Przestrzen i duchowos¢ sg tez podstawa interwencji stworzonej przez Chordbskiego na
Biennale w Wenecji 2022. Projekt zaklada przeksztatcenie Pawilonu Polskiego w rodzaj
swieckiego kosciota; §wigtyni¢ otwartg dla wszystkich wyznan. Dzigki temu zostaje podkreslony
emblematyczny charakter konstrukcji, ktorej genetycznym przeznaczeniem jako przestrzeni
artystycznej jest dialog, a takze spoleczna i kulturowa inkluzywno$¢ — zgodnie z uniwersalnymi
normami, ktore rzadza praktykami religijnymi, bez wzgledu na ich formg¢. Opierajac si¢ na
zazwyczaj uzywanej przez siebie sktadni — symbolicznej interpretacji §wiatta, a takze sublimacji
przedmiotow codziennego uzytku i ubogich materiatow w odnowione plastyczne formy, ktore
ratujg je od przeznaczenia (skromnego trwania albo rozktadu) — artysta wytycza wilasng droge do
duchowosci, a takze do nieprzebranej artykulacji semantycznej, jaka niesie ze soba to pojgcie. Aby
osiggna¢ taki efekt, Chorobski wpisuje pierwotny budynek pawilonu w metalowa konstrukcje,
podobng pod wzgledem wizualnym do baldachimu, ktory jest dominujgcym elementem
koscielnego oftarza (poskrecane kolumny, na ktérych opiera si¢ baldachim, przypominajg te
barokowe, z bazyliki §wigtego Piotra w Rzymie). Gore tego baldachimu tworzy zewngtrze
Pawilonu Polskiego. W ten sposob nawet publiczno$¢ nie nalezgca do $wiata sztuki, a zgromadzona
na tarasie na dachu, moze wizualnie uczestniczy¢ w dynamice wystawy, taczac si¢ z jej mysla
przewodnig. Na powierzchni stalowej konstrukcji widoczne sg miejscami grudki mosigdzu
(przypominajace gume do zucia, przyklejong do fasad budynkow, ktore mijamy, idac ulica).
Mosiadz uzyskano, przetapiajac jednogroszowe monety, ktorych tagczna wartos¢ jest rowna tej, od
ktorej wedlug statystyk zaczyna si¢ w Polsce prog ubdstwa dla dwuosobowego gospodarstwa
domowego. Zabieg ten podkresla spoteczng wymowe projektu. Roznorodne rzezby $wietlne,
wykonane jak zwykle z materiatow z recyklingu, ocalonych od swojego przeznaczenia, o§wietlaja
wnetrze pawilonu, zaznaczajgc wolumeny 1 wirtualnie je wypehiajac. Mistyczng atmosfere
poteguje dodatkowo dzwigk organdow, zasilanych energig ze starych urzadzen (klimatyzatoréw).
Organy sktadaja si¢ z piszczatek, ktorych zdobienia sg inspirowane dekoracjami Sali Poselskiej

Zamku Krolewskiego na Wawelu w Krakowie.

Kazdy aspekt percepcji pozostaje zaangazowany w instalacje, zarowno pod wzgledem
fizycznym, jak i emocjonalnym. Dzigki temu praca zyskuje wielozmystowy charakter i udaje si¢
jej doskonale uchwyci¢ dualizmy — rozum / uczucie, apollinskie / dionizyjskie, z ktorych artysta
nieustannie czerpie na swojej tworczej drodze. W tym sensie jego doswiadczenie faczy sie
konceptualnie z Krélem Rogerem Karola Szymanowskiego — refleksje kompozytora w duzej mierze

oparte sg na tej samej dychotomii.



Roger Mateusza Chordbskiego zaktada realizacje wystawy na zewnatrz 1 wewnatrz budynku
polskiego pawilonu zmieniajaca zastane reguly §wiata sztuki i dopuszczajaca do uczestnictwa

tych, ktérzy do tej pory byli w jego polu niewidoczni.

Nad Polskim Pawilonem goéruje stalowa konstrukcja — baldachim, przywotujacy skojarzenia ze
stynnym baldacchino Giovanniego Lorenzo Berniniego nad grobem §w. Piotra. Tym samym

zostaje podkreslona rola pawilonu jako dawnej $wiatyni sztuki.

Nowy ,,baldachim” wznoszacy si¢ na stupach funkcjonuje jako punkt widokowy i panoptikon
zarazem. Nie ma na niego wejscia od strony Giardini. Dostgpny jest dla 0sob spoza terenu
biennale — mieszkancow, turystow i tych, ktorych do tej pory nie bylo sta¢, aby zakupi¢ bilety
,uczestnictwa” w tym spektaklu sztuki. Prowadzg na niego schody na tyle budynku pawilonu
skad zaczynaja si¢ mieszkalne dzielnice Wenecji. Utworzony taras otacza szklana barierka
zapewniajaca bezpieczenstwo zwiedzajacym. W celu spetnienia wymogow bezpieczenstwa

wejscie na platforme niedostepne jest w godzinach zamknig¢cia biennale.

Nowy widz — przybysz z zewnatrz, obserwuje biennale niczym spektakl dziejacy si¢ u jego
stop. Odwracajac role ,uprzywilejowania” wzbudza poczucie bycia obserwowanym

1 ocenianym u dotychczas uprzywilejowanych uczestnikow przechadzajacych si¢ po biennale.

Wokot przednich kolumn podtrzymujacych taras, widoczne sa skrecone, oplatajace shupy
stalowe belki. Ich nienaturalne wygigcie przywodzi na mysl spiralne kolumny Berniniego. Na
ich powierzchni oraz elementach baldachimu widoczne sa mate mosi¢zne odlewy. Do ich
stworzenia postuzg jednogroszowe monety, ktérych wartos¢ doktadnie odpowiada minimum
egzystencji ustalonemu dla dwojga osob probujacych razem przezy¢, ponizej ktorego ludzkie

zycie jest zagrozone.

Wnetrze pawilonu, w kontrascie do zewngtrza, wypetione jest mocnym, prawie o$lepiajacym,
ztotym $wiatlem pochodzacym z dwoch monumentalnych obiektow-oltarzy, wykonanych
z szkla, stali oraz lamp ulicznych z demontazu. Realizacja jest rozwinigciem instalacji site-
specific ,,Rood Screen” (,,Lektorium”) przygotowanej przez artyste dla San Giuseppe delle
Scalze in Pontecorvo w Neapolu (2021). Rolety sufitowe zostaja zastonigte. Jedynym

oswietleniem jest $wiatlo pochodzace z prac artysty.

Styszalny jest tez cichy, niewyrazny 1 niezrozumiaty dzwiek. Pochodzi on z grupy obiektow

taczacych przestrzen zewngtrzng na tarasie ponad budynkiem (profanum) z wewngtrzng



pawilonu (sakrum). System klimatyzacji zainstalowany na tarasie polaczony jest
z piszczatkami organowymi wewnatrz budynku. U ich zakonczenia, w miejscu wylotu
powietrza zamontowane s3 aluminiowe odlewy gtow wawelskich, z ktoérych ust wydobywa si¢
dzwigk. Ci, ktorzy do tej pory bili wykluczeni z biennale dokonujg symbolicznego

,przewietrzenia” przestrzeni ztotej klatki.
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