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KONCEPCJA WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM
NA 59 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2022 ROKU

Inne legendy (tytut roboczy) to instalacja Anny Baumgart przeksztatcajgca wnetrze Pawilonu Polskiego
w quasi-kinowg przestrzen, w ktérej zwiedzajacy Biennale (widownia seansu filmowego) stajg sie
Swiadkami przeobrazenia jednego z najgtebiej zakorzenionych w stowiariskosci mitéw w uniwersalne
imaginarium. Anna Baumgart to polska artystka postkonceptualna, rezyserka esejow wizualnych,
scenografka, przedstawicielka sztuki krytycznej. Perspektywe feministyczng stosuje jako narzedzie do
diagnozy i krytyki spoteczenstwa, struktur wtadzy, wzorcéw pici spotecznej oraz uprzywilejowanych
narracji historycznych.

Projekt zaktada premierowy pokaz krétkometrazowego filmu Baumgart pt. ,Jezioro” oraz prezentacje
drzeworytu wykonanego w 1950 roku przez krakowska artystke Stefanie Dretler-Flin pt. ,Legenda o
Wandzie” jako wyraz autonomicznego podejscia do tematyki mitu oraz bezposredni facznik z czasami
powojennej Polski. Odwotujgc sie do symboliki akwatycznej — ruchu, ptynnosci, transformacji,
Smiercionos$nej i zyciodajnej sity wody — oraz tragicznego zdarzenia w historii polskiego harcerstwa i
wigzgcego sie z nim podania o Wandzie, Baumgart proponuje w Innych legendach odzyskanie
(wyzwolenie) i przeobrazenie narodowego mitu we wspoétczesng basn, w ktorej mozliwe jest
nieustanne wyobrazanie zycia na nowo. Artystka czerpie z wizyjnosci progresywnego, mato znanego
utworu Stanistawa Wyspianskiego pt. ,Legenda” (1904 r.), wpisujgc rewolucyjne podejscie dramaturga
do historii, kobiecej podmiotowosci i tozsamosciowego fantazmatu w kontekst posthumanistycznego
nurtu niebieskiej humanistyki (blue humanities) oraz wspdtczesnych dyskurséw dotyczacych
konsekwencji zmian klimatycznych i alternatywnej etyki wspodtistnienia miedzy ludzmi a Swiatem
organicznym.

Punktem wyjscia dla koncepcji wystawy oraz filmowej narracji Baumgart jest jedna z najwiekszych
katastrof na wodach srédlgdowych w Polsce — zatoniecie dwdch todzi rybackich z pasazerkami na
jeziorze Gardno (wojewddztwo pomorskie) w lipcu 1948 roku, w trakcie rejsu przez jezioro w kierunku
miejscowosci Rowy nad Baftykiem. Smieré poniosty 4 doroste kobiety (opiekunki) i 21 dziewczynek —
harcerek z todzi, cztonkin 15. Zenskiej Druzyny im. ,Zoski”, nazywanej Matg Pietnastka. W noc
poprzedzajgcy tragedie dziewczeta wystawity dla okolicznej ludnosci przedstawienie , 0 Wandzie, co
nie chciata Niemca", inscenizujgc rézne wersje narodowej legendy. Ich marzeniem byto zobaczy¢ po
raz pierwszy morze, stad pomyst na wycieczke. Nikt nie wie, co naprawde wydarzyto sie w dniu
katastrofy — relacje swiadkéw sg niepetne, sprzeczne. Czy byt to nieszczesliwy wypadek, morderstwo,
czy zbiorowe samobdjstwo nastolatek? Niedopatrzenie ze strony dorostych, czy nieuswiadomione
pragnienia (liczba mnoga) smierci?

Film Baumgart to opowies¢ budowana na krawedzi jawy i snu, historycznych faktéw i legendy o
Wandzie jako figurze przezwyciezajgcej popedowsq triade: smieré-zycie-Smieré. Wykorzystujac zapis
historyczny, artystka przeksztatca go fabularnie, proponujgc dalszy cigg tragicznego wydarzenia —
wyjscie przez $mier¢ ku zyciu. Dla mitodych kobiet morze (Battyk) jest marzeniem i synonimem
wolnosci. ,Woda tgczy skale ludzkg z pozostatymi skalami zycia. Wszyscy jestesmy ciatami z wody, w
sensie konstytucyjnym, genealogicznym i geograficznym. [...] Woda nie tylko nas tgczy, rodzi i karmi,
podtrzymuje przy zyciu — woda maci rowniez te same kategorie, ktore ugruntowujg dziedziny
spotecznego, politycznego, filozoficznego i Srodowiskowego myslenia", pisze teoretyczka kultury
Astrida Neimanis w eseju ,,Hydrofeminizm, czyli o stawaniu sie ciatem wodnym”?®. W filmie Baumgart

1 Astrida Neimanis, ,Hydrofeminism: Or, On Becoming a Body of Water”, ttum: Stawomir Krélak,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8805-hydrofeminizm-czyli-stawanie-sie-cialem-wodnym.html! (dostep: 30 lipca
2021).
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dokona sie fikcyjna metamorfoza kobiet w zamieszkujgce basen Morza Battyckiego szarytki morskie
(Halichoerus grypus). Chce méwié o ciatach przemienionych w nowe formy, deklaruje Owidiusz w
pierwszym zdaniu ,,Przemian” (,, W nowa postac¢ zmienione chce opiewac ciata” — ttum. Bruno Kicinski),
mogacym by¢ jednym z wielu punktéw odniesienia dla tej transpozycji. Harcerki przeistaczajq sie w foki
szare podgazajgce w kierunku upragnionej ,,wielkiej wody” — morza wolnosci i mozliwosci, przekraczajac
cielesne i metaforyczne granice oraz struktury spoteczne, wyznaczajgce im zbyt ciasne i krepujace role:
taka jest powojenna rzeczywistos$¢ polityczno-ekonomiczna i obowigzki spoteczno-ptciowe. Najpierw
woda, stan nieokreslonej hybrydalnosci, a potem nastepujgca po niej faza transformacji (foki)
poprzedzona momentem symboliczno-faktycznej Smierci (zatoniecie todzi), poprowadzg do narodzin
nowych podmiotéw sprawczych — wielowymiarowo nomadycznych. ,Stan nomadyczny definiuje
obalanie konwenciji, a nie dostownie akt podrézowania”, podpowiada Rosi Braidotti?. Transgresja w
ssaki morskie (rodzaj sekularnego animalizu) jest tu symbolem krytycznej samoswiadomosci, ktdra
pragnie wyzwolenia ze skostniatych, ugruntowanych w filozoficznej i spotecznej tradycji sposobdéw
myslenia i zachowania.

Taka nomadg — nosnym symbolem emancypacyjnej przemiany — jest takze posta¢ mitycznej Wandy,
ktdrg hotubity harcerki i ktéra wybiera Smier¢ w czelusciach wody. Baumgart, podazajac za
Wyspianskim, ktéry wychodzi poza stricte narodowy mistycyzm i folkloryzm w autorskim ujeciu historii,
reorientuje legende ku przysztosci. Dramat Wyspianskiego nawigzuje do tragedii greckiej,
skomponowany jest z fragmentdw piesni, dialogdw, monologdéw, obrazéw tkanych z mitologicznych
odniesien, a pisarz kieruje sie wyobraznig, wrazliwoscig i intuicjg w docieraniu do znaczen. W tekscie
pojawiajg sie postaci realne, ale tez fantastyczne. Widmowos¢ (spectrality) i komunikacja z przodkami
umozliwiajg uzdrowienie i odrodzenie, wierzy laureatka Nobla, Toni Morrison. Jak pisze historyczka
idei Monika Rudas-Grodzka w eseju poswieconym ,Legendzie”: , [Wyspianski] uktada nowg historie
polskiego narodu i proponuje ingerencje w przesztos$é, wierzac, ze dzieki sile poetyckiej, a szczegdlnie
samej fantazji moze dotrze¢ do ludzi i rzeczy w przesztosci, ktorych istnienie mozna postrzegac i
opisywac jako alternatywne wydarzenia.”?

Wychodzac od specyficznego lokalnego mitu, osadzone w wyobrazeniach o Zrédfach zbiorowej
tozsamosci konkretnej wspdlnoty, Inne legendy Baumgart w Pawilonie Polskim okazujg sie herstoriami
nad wyraz wspétczesnymi, przekraczajacymi granice panstw (pawilondw) narodowych, czy zrédet
utrwalonych watkéw tozsamosciowych, wskazujgc jednoczesnie na utopijny — oparty na
sprawiedliwosci i gatunkowej réwnosci — potencjat labilnosci narodowych mitow dla tworzenia nowych
emancypacyjnych narracji. Poruszajgc naglace problemy dotyczycgce przemian zachodzacych we
wspotczesnym Swiecie, m.in. zmian klimatycznych i wynikajgcych z nich giniecia gatunkdw, migracji ciat
ludzkich i nie-ludzkich, film artystki egzorcyzmuje binarng opozycje — podziat na sSwiat ludzki i
zwierzecy, nature i kulture. W swoim eseju Neimanis przywotuje pojecie hipermorza (hypersea) —
wodnej, nie-ludzkiej genealogii, relacyjnych ,sieci fizycznej bliskosci i wymiany ptynéw”, poczucie
wspdtistnienia na zasadzie wzajemnosci z innymi i z naszym otoczeniem. Umieszczona w kontekscie
Wenecji, ktéra zalewana wskutek zagrozen kapitalocenu i wynikajgcych z niego zmian klimatycznych
moze podzieli¢ los legendarnej Atlantydy, instalacja Baumgart nabiera dodatkowego, przejmujgcego
znaczenia, postuluje stworzenie miedzygatunkowej wspdlnoty, zjednoczenie sit, wzywa do
dekolonizacji umystéw (Ngligi wa Thiong'o), pdjscia w kierunku nieantropocentrycznej ekologii i
wspotbycia opartego na trosce, szacunku i wspétzaleznosci.

2 Rosi Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdtczesnym, przet. Aleksandra Derra,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 28.
3 Monika Rudas-Grodzka, ,Wanda”, w: Czterdziesci i cztery figury literackie. Nowy kanon. Warszawa, 2016.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM
NA 59 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2022 ROKU
(streszczenie)

Projekt Anny Baumgart pod roboczym tytutem Inne legendy zaktada realizacje wielkoformatowej
jednokanatowej projekcji filmowej w przestrzeni Pawilonu Polskiego oraz umieszczenie w jej
kontekscie historycznej grafiki Stefanii Dretler-Flin (1909-1994). Drzeworyt przykut uwage Baumgart
podczas jej pracy badawczej nad ikonografig mitu o Wandzie. Film i grafika usytuowane zostang po
przeciwlegtych stronach wnetrza, na bocznych scianach Pawilonu, podkreslajgc dialog pomiedzy
dwoma dzietami sztuki, kazde w medium charakterystycznym dla epoki, w ktdrych powstaty. Sposéb
zaaranzowania przestrzeni ekspozycyjnej pozwoli na dodatkowe skontekstualizowanie wydarzen
historycznych, o ktérych mowa w filmie, poprzez przywotanie atmosfery i charakteru wnetrza
kinowego z lat powojennych w Polsce (w todzi, skad pochodzit zastep harcerek, najbardziej znane kino
nazywato sie ,Polonia” — tak brzmi tez wtoska nazwa Pawilonu Polskiego w Weneciji).

Wchodzgc do wnetrza napotykamy na miesistg kotare o szerokosci 500 cm —instalacje przestrzenng w
kolorze ciemnej gtebokiej czerwieni, zawieszong u sufitu i prosto, miekko udrapowang na wzdr ciezkich
portier w starych kinach. Kotara umieszczona bedzie w odlegtosci 200 cm od framugi drzwi
wejsciowych. To samoistny obiekt materialny, rzezba o wyrazistej fakturze i charakterze; kurtyna
wyzwalajgca magie kina, oddzielajgca publicznos¢ od rzeczywistosci i wprowadzajaca widzéw do
Swiata fikcji, utopii, nowych idei —seansu filmowego.

Kierujemy sie w lewo w gtab sali. Przestrzenn Pawilonu tonie w pdétmroku, niewiele storica dociera z
zewnatrz. Szklane pokrycie swietlika u sufitu bedzie przestoniete. Po lewej bocznej czesci wydtuzonego
wnetrza umieszony bedzie filar — $cianka wolnostojgca w odlegtosci 200 cm od sciany strukturalnej
budynku — o wymiarach 150 x 300 cm, na ktdrej zawieszona bedzie grafika autorstwa Dretler-Flin o
wymiarach 28 x 23,5 cm. Zatytutowany ,Legenda o Wandzie” drzeworyt pochodzi z teki , Legendy
Krakowa” z 1950 roku, obecnie w kolekcji Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, skad zostanie
wypozyczony na potrzeby wystawy weneckiej. Grafika bedzie os$wietlona zgodnie ze standardami
muzealnymi. Za filarem, na scianie strukturalnej budynku umieszczony zostanie powiekszony tekst
(obiekt graficzny) kontekstualizujgcy posta¢ Wandy, funkcje, jaka spetniata legenda o niej w tworzeniu
zatozycielskiego mitu narodowego, oraz krétka informacje o krakowskiej artystce i idee witgczenia jej
pracy w instalacje Anny Baumgart.

Drzeworyt przedstawia wytowiong z czelusci Wisty ,topielice bladg”, ktérg romantyzm uczynit ikong
zmagan z germanskim najezdzcy. W wyobrazeniu Dretler-Flin mtodg dziewczyne optakuje grupa kobiet
na tle ukwieconej tgki. Artystka upraszcza rysunek, w wywazony sposdb operuje czernig i biela.
Horyzontalnie utozone ciato Wandy nawigzuje do znanego w ikonografii chrzescijariskiej motywu
martwego Chrystusa podtrzymywanego przez matke lub anioty (pietd); artystka taczy ten watek z
estetykg wskazujagcg na zakorzenienie mitu w pierwotnej (poganskiej) ,niesamowitej
Stowianszczyznie” (Janion), prymarnej, nie-tacinskiej, macierzystej (od matki). Wanda z grafiki to nie
tylko heroina, wyobrazenie mitu narodowosciowego, to opowies¢ o zwyktej dziewczynie, ofelicznej
,krélewnie” (przedchrzescijariskie obrzedy Zielonych Swiatek), ktérej $mier¢ ujawnia skomplikowane,
ambiwalentne sensy wody. Krakowska graficzka i ilustratorka mogtaby by¢ matka jednej z dziewczat z
Matej Pietnastki, a wykreowana przez nig Wanda — ciatem utopionej harcerki.

Grafika z 1950 roku nawigzuje dialog z esejem wizualnym Baumgart pt. ,Jezioro” (2022, ok. 30 minut).
Projekcja filmowa zostanie usytuowana po drugiej stronie wnetrza, na prawej bocznej $cianie
Pawilonu. Ekran o wymiarach 680 x 382 x 30 cm zostanie umieszczony w odlegtosci 200 cm od Sciany.
Z kazdego miejsca w galerii styszalny bedzie dzwiek filmu, ale system AV zainstalowany bedzie w
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centralnej czesci wnetrza, gdzie znajdg sie miejsca siedzace dla publicznosci — proste podtuzne tawy
ustawione bedg w odpowiedniej odlegtosci od ekranu. Surowos¢ wnetrza Pawilonu uwypukli
estetyke funkcjonalnosciiracjonalnosci rozwigzan oraz ,,uczciwosci” materiatéw, charakterystyczng w
czasach powojennej zapasci gospodarczej, do ktérej w swoim paradygmacie formalnym wyrazajgcym
sie prostotg Srodkéw wyrazu i skupieniu na narracji (tresci przekazu) nawigzuje réwniez instalacja
artystki.

Film bedzie nawigzat do scen tragicznego wypadku na jeziorze Gardno oraz bedzie propozycjg
fikcyjnego (surrealistycznego niemal) zakoriczenia — alternatywg wyobrazeniowg na temat tego, ,,co
mogto(by) sie sta¢”. Stosujgc metodologie wizualng opracowang przez Larsa von Triera na potrzeby
filmu ,,Dogville” oraz zastosowang przez Baumgart juz wczeéniej przy jej nagradzanym filmie ,Swieze
wisnie”, artystka nakreci niektdre sceny ,Jeziora” na deskach Opery Lwowskiej, dawniej Teatru
Miejskiego, w ktérym na poczatku 1905 roku doszto do premiery , Legendy” Stanistawa Wyspianiskiego
w rezyserii Ludwika Solskiego. Dramat ukazuje wewnetrzng transformacje Wandy, ktdra zyskawszy
Swiadomosé, tego kim jest, staje sie w petni duchowg istotg, co symbolizuje jej, rozgrywajace sie w
koncowych scenach dramatu, zejscie w gtgb Wisty.

Baumgart zrekonstruuje fragmenty historycznego spektaklu na deskach lwowskiego teatru, oraz
zainscenizuje mozliwy scenariusz wieczoru poprzedzajgcego tragedie latem 1948 roku z udziatem
wspotczesnych aktorek i aktorow, zapozyczajac z estetyki Felliniego, ktéry w swoich filmach kreconych
w studio podkreslat sztuczno$¢ i udawanie (mimicra) oraz korzystajgc m.in. z dziedzictwa teatru
ubogiego Grotowskiego i teatru epickiego Brechta (rolg ktorego byto ksztattowanie postawy spotecznie
zaangazowanej, majacej prowadzi¢ do rewolucyjnej zmiany w rzeczywistosci). Bedzie to umowny
reenactment oparty na archiwalnych dokumentach i faktach historycznych, ale skoncentrowany na
reinterpretacji historii, demaskacji proceséw jej produkcji i konsekwencji spotecznych wynikajgcych
z wytwarzania schematéw myslowych. W obozie harcerskim tuz nad jeziorem trwaty gorgczkowe
przygotowania do ogniska. Dziewczeta z Matej Pietnastki zaprosity na nie mieszkancéw Gardny
Wielkiej. Uczestnicy ogniska wspominali pdézniej, jak jedna z dziewczyn w roli Wandy méwita: ,Ide do
ciebie, siostro moja, wodo, ide do ciebie, moja wiecznosci”. Akcja filmu Baumgart poprowadzona
bedzie w dwdch planach czasowych, w roku 1948 i wspodfczesnie, wiek dziewczat i ich wyglad sie nie
zmienia. Ta zmiana czasu, ale nie miejsca, podkresli aktualno$¢ poruszanych probleméw, dotyczaca
wspotczesnie zyjgcych kobiet.

W swoim filmie Baumgart stworzy takze wtasne refleksje na temat wody i metamorfozy w foki szare z
wykorzystaniem afektywnych technik montazowych oraz efektéw specjalnych, oraz uzyje w filmie
techniki bricolage — konstruowanie dzieta z rozmaitych dostepnych twdrcy w danym momencie
materiatdw — ktdéra w ujeciu Claude Lévi-Straussa ma mitotwdrczy charakter. Sceny na deskach teatru
we Lwowie, zdjecia nad jeziorem Gardno, sceny natury, widok ciemnego lasu — nowy materiat splacze
sie z materiatami archiwalnymi, found footage (fauna i flora), kronikg filmowg czy fotografiami, w
ktérych skrzyzujg sie narodowa mitologia, historyczna trauma, wizjonerska interpretacja i
spekulatywne mozliwosci miedzygatunkowej solidarnosci.

Wychodzgc po zakoriczeniu seansu filmowego na swiatto dzienne przed Pawilon na wyspie sw. Heleny
w Wenecji, widz objety ze wszystkich stron zyjaca i oddychajaca ,,zywa woda” (Agua viva — Clarice
Lispector) — tak organami wtasnego ciata (bodies of water) jak i otaczajgcymi je zbiornikami wodnymi
— wspot-odczuje swoje otoczenie intelektualnie, zmystowo, materialnie i metafizycznie jako zbidr
potgczonych istnien, zwigzkéw, wspodtzaleznosci, historii; nieustajgcg porowatos¢ i wymiane
wilgotnych ciat i ptyndw, potrzebujgcych sie nawzajem i nawzajem sie karmigcych. By¢ moze odrzuci —
lub chocby zakwestionuje — idee wyjatkowosci gatunku ludzkiego lub monolitycznego traktowania
paradygmatu historycznego.
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SCENARIUSZ WYSTAWY W PAWILONIE POLSKIM
NA 59 MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUKI W WENECJI W 2022 ROKU
(wersja petna)

“The essential function of Utopia is a critique of what is present”.
— Ernst Bloch to Theodor Adorno!

Projekt Anny Baumgart pod roboczym tytutem Inne legendy zaktada realizacje wielkoformatowej
jednokanatowej projekcji filmowej w przestrzeni Pawilonu Polskiego oraz umieszczenie w jej
kontekscie historycznej grafiki Stefanii Dretler-Flin (1909-1994). Drzeworyt przykut uwage Baumgart
podczas jej pracy badawczej nad ikonografig mitu o Wandzie. Film i drzeworyt usytuowane zostang
po przeciwlegtych stronach wnetrza, na bocznych scianach Pawilonu, podkreslajgc dialog pomiedzy
dwoma dzietami sztuki, kazde w medium charakterystycznym dla epoki, w ktdrych powstaty. Sposéb
zaaranzowania przestrzeni ekspozycyjnej pozwoli na dodatkowe skontekstualizowanie wydarzen
historycznych, o ktérych mowa w filmie, poprzez przywotanie atmosfery i charakteru wnetrza
kinowego z lat powojennych w Polsce (w todzi, skad pochodzit zastep harcerek, najbardziej znane kino
nazywato sie ,Polonia” — tak brzmi tez wtoska nazwa Pawilonu Polskiego w Weneciji).

Wchodzac do wnetrza napotykamy na miesistg kotare o szerokosci 500 cm —instalacje przestrzenng w
kolorze ciemnej gtebokiej czerwieni, zawieszong u sufitu i prosto, miekko udrapowang na wzdr ciezkich
portier w starych kinach. Kotara umieszczona w odlegtosci 200 cm od framugi drzwi wejsciowych.
Powojenne ,$wiagtynie kina” istniaty na miare dwczesnych czasdw, celem kotar nie byto nadanie
przestrzeni charakteru elegancji czy ekskluzywnosci, petnity one raczej funkcje utylitarng, praktyczng
(np. zastaniaty wejscie i wyjscie z budynku). W Pawilonie weneckim kotara to samoistny obiekt
materialny, rzezba o wyrazistej fakturze i charakterze; kurtyna wyzwalajgca magie kina, oddzielajgca
publicznos¢ od rzeczywistosci i wprowadzajgca widzéw do Swiata fikcji, utopii, nowych idei — seansu
filmowego.

Wchodzac do pomieszczenia, kierujemy sie w lewo w gtab sali. Przestrzen Pawilonu tonie w pétmroku,
niewiele stonca dociera z zewnatrz. Szklane pokrycie $wietlika u sufitu bedzie przestoniete
przyciemniang maskujacg folig UV chronigcg przed promieniowaniem i zapewniajgcg dodatkowa
podwyzszong skutecznos¢ ochrony przed swiattem. Po lewej bocznej czesci wydtuzonego wnetrza
umieszony bedzie filar — $cianka wolnostojgca w odlegtosci przynajmniej 200 cm od Sciany
strukturalnej budynku — o wymiarach 150 x 300 cm, na ktdrej zawieszona bedzie grafika autorstwa
Dretler-Flin — drzeworyt o wymiarach (papier) 28 x 23,5 cm (38 x 33,5 cm wraz z ramg) — na wysokosci
oczu patrzacego (nie nizej niz 148 cm od podtogi przez srodek ramy). Zatytutowany ,Legenda o
Wandzie” drzeworyt pochodzi z teki ,Legendy Krakowa” z 1950 roku (14 plansz z ochronnymi
bibutkami i tytutami odbitymi stemplem), obecnie w kolekcji Muzeum Historycznego Miasta Krakowa,
skad zostanie wypozyczony na potrzeby wystawy weneckiej. Grafika bedzie oswietlona zgodnie ze
standardami muzealnymi (poziom S$wiatta nie powinien przekraczac¢ 50 lumendw), ewentualnie
zgodnie z innymi wymaganiami wyznaczonymi przez instytucje wypozyczajacg dzieto. Za filarem, na
Scianie strukturalnej budynku umieszczony zostanie powiekszony tekst (obiekt graficzny)
kontekstualizujacy posta¢ Wandy, funkcje, jakg spetniata legenda o niej w tworzeniu zatozycielskiego
mitu narodowego, oraz krotkg informacje o krakowskiej artystce i idee wigczenia jej pracy w instalacje

1). Zipes and F. Mecklenburg, trans. (Cambridge, MA: MIT Press, 1988), 12.
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Anny Baumgart. Tekst potraktowany jako kompozycja graficzna na $cianie nada dodatkowej gtebi tej
czesci przestrzeni.

Dretler-Flin ukonczyta Wydziat Grafiki w Paristwowej Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie, a po
studiach ksztatcita sie jeszcze w latach trzydziestych w paryskiej Académie Colarossi (jej absolwentem
byt réwniez Stanistaw Wyspianski). W okresie wojny przebywata we Lwowie, a nastepnie przeniosta sie
do Warszawy, gdzie uczestniczyta w powstaniu warszawskim. Byfa tez cztonkinig Grupy Dziewieciu
Grafikéw (1947-1960). Grafika artystki przedstawiajgca Wande powstawata w okresie najczarniejszej
nocy stalinowskiej, mniej wiecej w czasie, w ktérym doszto do tragedii na jeziorze Gardno. Ukazuje ona
wytowiong z czelusci Wisty ,topielice blada”, ktérag romantyzm uczynit ikong zmagan z germanskim
najezdzcg. W wyobrazeniu Dretler-Flin mtodg dziewczyne optakuje (niemy krzyk) grupa kobiet na tle
ukwieconej tgki. Artystka upraszcza rysunek, w wywazony sposdb operuje czernig i biela.
Horyzontalnie uftozone ciato Wandy nawigzuje do znanego w ikonografii chrzescijariskiej motywu
martwego Chrystusa podtrzymywanego przez matke lub anioty (pieta); artystka taczy ten watek z
estetykg wskazujagcg na zakorzenienie mitu w pierwotnej (poganskiej),niesamowitej
Stowianszczyznie” (Janion), prymarnej, nie-tacinskiej, macierzystej (od matki). Wanda z grafiki to nie
tylko heroina, wyobrazenie mitu narodowosciowego, to opowies¢ o zwyktej dziewczynie, ofelicznej
krélewnie” (przedchrzescijariskie obrzedy Zielonych Swiatek), ktérej $mier¢ ujawnia skomplikowane,
ambiwalentne sensy wody. Krakowska graficzka i ilustratorka mogtaby by¢ matka jednej z dziewczat z
Matej Pietnastki, a wykreowana przez nig Wanda — ciatem utopionej harcerki.

Grafika z 1950 roku nawigzuje dialog z esejem wizualnym Baumgart pt. ,Jezioro” (2022), ktéry bedzie
trwat ok. 30 minut (zapetlona projekcja video na ekran z projektora zamontowanego u sufitu).
Projekcja filmowa zostanie usytuowana po drugiej stronie wnetrza, na prawej bocznej scianie
Pawilonu. Ekran o wymiarach 680 x 382 x 30 cm zostanie umieszczony w odlegtosci 200 cm od Sciany.
Z kazdego miejsca w galerii styszalny bedzie dZwiek filmu, ale system AV zainstalowany bedzie w
centralnej czesci wnetrza, gdzie znajdg sie miejsca siedzace dla publicznosci — proste podtuzne tawy
ustawione bedg w odpowiedniej odlegtosci od ekranu. Surowos$¢ wnetrza Pawilonu uwypukli
estetyke funkcjonalnosciiracjonalnosci rozwigzan oraz ,,uczciwosci” materiatdw, charakterystyczng w
czasach powojennej zapasci gospodarczej, do ktorej w swoim paradygmacie formalnym wyrazajgcym
sie prostotg sSrodkéw wyrazu i skupieniu na narracji (tresci przekazu) nawigzuje réwniez instalacja
artystki.

Film bedzie nawigzat do scen tragicznego wypadku na jeziorze Gardno oraz bedzie propozycjg
fikcyjnego (surrealistycznego niemal) zakoniczenia — alternatywg wyobrazeniowg na temat tego, ,,co
mogto(by) sie sta¢”. Stosujgc metodologie wizualng opracowang przez Larsa von Triera na potrzeby
filmu ,,Dogville” (2003) oraz zastosowang przez Baumgart juz wczesniej przy jej nagradzanym filmie
,Swieze wisnie” (2010), artystka nakreci niektére sceny ,,Jeziora” na deskach Opery Lwowskiej, dawniej
Teatru Miejskiego, w ktérym na poczatku 1905 roku doszto do premiery ,Legendy” Stanistawa
Wyspianskiego (zaprojektowat takze nowatorskg, proponujacg eksperymentalne rozwigzania
formalne, scenografie) w rezyserii Ludwika Solskiego, z tym ostatnim w roli Kraka Witezia oraz
z Wandg Siemaszkowa jako Wanda. Dramat Wyspianskiego ukazuje wewnetrzng transformacje
Wandy, ktéra zyskawszy Swiadomosé, tego kim jest, staje sie w petni duchowg istotg, co symbolizuje
jej, rozgrywajace sie w koncowych scenach dramatu, zejscie w gtgb Wisty. Pisze Monika Rudas-
Grodzka: , Dotarcie do wydarzen z przesztosci nie jest tylko kwestig narzedzi metodologicznych,
najnowszych teorii, rzetelnej kwerendy czy pracy nad zrédtami. Sprawg zasadniczg stanie sie tu praca
wyobrazni i wizualizacja przesztosci, naszych narodowych dziejéw, czyli to, co prébowat osiggnac
Wyspianski, piszgc swoje sztuki”, i przywotuje teze Waltera Benjamina z artykutu-testamentu O pojeciu
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historii: ,, wyartykutowaé historycznie to, co minione, nie oznacza, ze trzeba je poznac «takim, jakie
naprawde byto». Oznacza to zawtadngé przypomnieniem, takim jakie rozbtyska w chwili zagrozenia”?.

Baumgart zrekonstruuje fragmenty historycznego spektaklu na deskach lwowskiego teatru, oraz
zainscenizuje mozliwy scenariusz wieczoru poprzedzajgcego tragedie latem 1948 roku z udziatem
wspotczesnych aktorek i aktorow, zapozyczajgc z estetyki Felliniego, ktéry w swoich filmach kreconych
w studio podkreslat sztucznos¢ i udawanie (mimicra) (np. ,fale” na sztucznym morzu z plastiku w ,A
statek ptynie” czy weneckim ,Casanovie”) oraz korzystajagc m.in. z dziedzictwa teatru ubogiego
Grotowskiego i teatru epickiego — pdzniej dialektycznego — Brechta (rolg ktdrego byto ksztattowanie
postawy spotfecznie zaangazowanej, majgcej prowadzi¢ do rewolucyjnej zmiany w rzeczywistosci).
Bedzie to umowny reenactment oparty na archiwalnych dokumentach i faktach historycznych, ale
skoncentrowany na reinterpretacji historii, demaskacji proceséw jej produkcji i konsekwencji
spotecznych wynikajacych z wytwarzania schematéw myslowych. W obozie harcerskim tuz nad
jeziorem trwaty gorgczkowe przygotowania do ogniska. Dziewczeta z Matej Pietnastki zaprosity na nie
mieszkancow Gardny Wielkiej. Wystawity przedstawienie ,,0 Wandzie, co nie chciata Niemca i utopita
sie w Wisle". Uczestnicy ogniska wspominali pdzniej, jak jedna z dziewczat w roli Wandy méwita: ,Ide
do ciebie, siostro moja, wodo, ide do ciebie, moja wiecznosci”. Akcja filmu Baumgart poprowadzona
bedzie w dwdch planach czasowych, w roku 1948 i wspdtczesnie, wiek dziewczat i ich wyglad sie nie
zmienia. Ta zmiana czasu, ale nie miejsca, podkresli aktualnosé poruszanych problemdéw, dotyczacy
wspofczesnie  zyjgcych  kobiet  (strukturalnie narzucone nakazy roli  spotecznej,  potrzeba
samostanowienia, itp.).

W swoim filmie Baumgart stworzy takze wtasne refleksje na temat wody i metamorfozy w foki szare z
wykorzystaniem afektywnych technik montazowych oraz efektéow specjalnych, oraz uzyje w filmie
techniki bricolage — konstruowanie dzieta z rozmaitych dostepnych twdrcy w danym momencie
materiatdw — ktdéra w ujeciu Claude Lévi-Straussa ma mitotwodrczy charakter. Sceny na deskach teatru
we Lwowie, zdjecia nad jeziorem Gardno, sceny natury, widok ciemnego lasu — nowy materiat splacze
sie z materiatami archiwalnymi, found footage (fauna i flora), kronika filmowa czy fotografiami, w
ktérych skrzyzujg sie narodowa mitologia, historyczna trauma, wizjonerska interpretacja i
spekulatywne mozliwosci miedzygatunkowej solidarnosci.

Wychodzac po zakonczeniu seansu filmowego na $wiatto dzienne przed Pawilon na wyspie sw. Heleny
w Wenecji, widz objety ze wszystkich stron zyjaca i oddychajaca ,,zywa woda” (Agua viva — Clarice
Lispector) — tak organami wiasnego ciata (bodies of water) jak i otaczajgcymi je zbiornikami wodnymi
— wspot-odczuje swoje otoczenie intelektualnie, zmystowo, materialnie i metafizycznie jako zbiér
pofaczonych istnien, zwigzkdw, wspoditzaleznosci, historii; nieustajagcg porowatosé i wymiane
wilgotnych ciat i ptyndw, potrzebujacych sie nawzajem i nawzajem sie karmigcych. Byé moze odrzuci -
lub chocby zakwestionuje — idee wyjatkowosci gatunku ludzkiego lub monolitycznego traktowania
paradygmatu historycznego.

2 Monika Rudaé-Grodzka, , Wanda”, w: Czterdziesci i cztery figury literackie. Nowy kanon. Warszawa, 2016.
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