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Koncepcja wystawy:

Niewiele byto spotkan, niewiele blisko$ci, rozmow i zrozumienia. W obliczu za-
grozenia pandemia zapomnieliSmy o tym, jak bardzo potrzebujemy kontaktu, nie
tylko z rodzing i przyjacidimi, ale takze z kultura, sztuka 1 jej twoércami. Dlatego
podczas wystawy Ztapani na czerwonym widzowie beda mieli okazje przeby-
wac wspolnie z artysta w jednej przestrzeni przez dluzszy czas i obserwowaé
proces malowania obrazu. Artysta-malarz Bartlomiej Kownacki zapewniajac so-
bie jedynie minimum czasu na podstawowe potrzeby tj. picie, jedzenie czy sen,
na czas trwania wystawy catkowicie poswieci si¢ tworczosci. Codziennie ma-
lujac w przestrzeni pawilonu, stanie si¢ jego czes$cig. Malujac pod presjg czasu,
zmieni si¢ W maszyn¢ tworczg w teatrze wspotczesnosci. Uwiktany w oczekiwa-
nia odbiorcow w czasie rzeczywistym bedzie konfrontowac si¢ z publicznos$cia.
Jednoczesnie, nie zostanie mu przyznany przywilej wyboru czgsci sktadowych
obrazu. Kazdy, kto zgodzi si¢ przej$¢ do wnetrza jego pracowni, bedzie musiat
liczy¢ si¢ z konsekwencjami. Zrobione przez automatyczny aparat zdjgcie moze
zosta¢ wylosowane przez komputer i wyswietlone na ptotnie artysty za pomoca
rzutnika. Umieszczony przed wejsciem do tunelu komunikat w formie audio oraz
napisu, ostrzeze ogladajacych o zagrozeniu, jakie stwarza przejscie na zielonym
swietle wyznaczonym przez semafor. Poczatkowo czerwone $wiatto pozwoli
na zastanowienie i wstuchanie si¢ w glos artysty i jego polityke prywatnosci.
Przej$cie na czerwonym $wietle uruchomi intensywny impuls $§wiatta, przypo-
minajacy o braku zgody na przetworzenie zdjecia, co w innych sytuacjach nie
pozwolitoby przej$¢ dalej. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych jest juz
na porzadku dziennym. Kazda ze stron internetowych, aby wyswietla¢ nam tre-
$ci potrzebuje szeregu uprawnien, ktore zmuszeni jesteSmy zaakceptowacé pod
grozba braku dostepu do nich. Tutaj skutkiem bedzie brak mozliwosci odegrania
roli na obrazie artysty. Po przej$ciu na czerwonym $wietle zwiedzajacy stanie si¢
tylko obserwatorem bez szansy na zostanie bohaterem obrazu. Po zmianie $wia-
tta na zielone, zwiedzajacy przejdzie przez tunel, ktory zaprowadzi go wprost
do nowoczesnej pracowni artysty.

Tam za zgoda Kownacki przeniesie na wielkoformatowe obraz wylosowa-
ne zdjecia. Tto do kazdego obrazu stanowi¢ bedzie odrebng jednostke, takze
przypadkowo wybrang przez sztuczng inteligencje, sposréd udostepnionych ob-
razow artysty przedstawiajacych przejscia dla pieszych z Wenecji, Warszawy,
a takze innych scenerii. W wyznaczonym miejscu pawilonu obok tworcy znajda
si¢ wspotczesne sprzety, pozwalajgce artyscie osiggna¢ nowe efekty malarskie.
Podczas trwania wydarzenia uzyte zostang nowoczesne programy komputero-
we, drukarka, rzutnik, ktore pomoga w lepszym oddaniu rzeczywistosci. Jego
postawa post humanisty wierzacego w to, jak istotng czescig naszej przysztosci
jest technologia, pozwoli zauwazy¢ 1 zaakceptowac odbiorcom, jak wiele nowo-
czesno$¢ moze zmieni¢ na lepsze. Wykorzystujac dostgpne sprzety, Kownacki



przedstawi jakg ewolucj¢ przeszedl warsztat tworcy 1 pozostawi oceng wartosci
takich dziet zwiedzajacym. Nowoczesne technologie niosg ze soba pewne ryzy-
ko, ale postepu cywilizacyjnego nie da si¢ zatrzymac. Cztowiek, aby osiagnaé
wiecej czesto rezygnuje z mozliwosci wyboru poddajac si¢ sztucznej inteligen-
cji z nadziejg na lepszy traf.

Artysta, ktorego dotychczasowa tworczos¢ zwigzana byta glownie z tra-
dycyjnym, realistycznym malarstwem olejnym na blejtramie, stanie si¢ perfor-
merem dla odwiedzajacych wystawe. Poprzez mozliwos$¢ interakcji z widzami
od czasu ich wkroczenia w obszar tworczosci, artysta czgsciowo rezygnuje
ze sprawczosci, delegujac estetyczne decyzje sztucznej inteligencji oraz zgro-
madzonym widzom. W obszarze decyzyjnosci Barttomieja Kownackiego po-
zostanie jednak fragmentaryczna manipulacja otoczeniem malowanych postaci,
aby w przejrzysty sposob nawigza¢ do manipulowania czyims$ wizerunkiem.

Jednym z gtownych zatozen projektu, oprocz przyblizenia technik wspol-
czesnego malarstwa, bedzie przyjrzenie si¢ zagadnieniu polityki prywatnosci,
ktora w rekach wielkich koncernéw internetowych, potrafi wykorzystywac dane
uzytkownikéw 1 skutecznie nimi manipulowaé. Dane, ktore tak bezrefleksyj-
nie dzi§ udostepniamy, cho¢ wlasciwie jestesmy do tego zmuszani, korzystajac
z powszechnie uzywanych urzadzen, bez ktorych wspotczesnego $wiata nie spo-
sob juz sobie wyobrazi¢. Czy $wiat Huxleya i Orwella zbliza si¢ nieuchronnie?
Pytanie to zdaje si¢ zadawac¢ Bartlomiej Kownacki swojg postawg artystyczna.
Interesuje go takze, czy w takich miejscach jak galeria sztuki jestesmy w stanie
zrezygnowac z czg$ci prywatnosci na rzecz powstawania projektu, nie wiedzac
czy nasz wizerunek zostanie wykorzystany 1 w jaki sposob. Artysta zadaje py-
tanie: Czy nie wymagamy w takich sytuacjach wigcej? oraz Czy w takich sytu-
acjach nie oczekujemy zasad starego $wiata? Ma jednak nadziej¢, ze by¢ moze
zrobimy to ochoczo i bez problemu rowniez tworzac dzieto sztuki z artysta, tak
jak tworzymy wspolnie portale spoleczno$ciowe, udostepniajac niemal wszyst-
ko ze swojego zycia, nie majac §wiadomosci, ze jestesmy kierowani w jakims$
stopniu przez algorytmy, ze jestesmy ofiarami specjalistow od przekazoéw pod-
progowych, jak np. co mamy kupi¢, jak mamy spgdza¢ wolny czas lub na kogo
glosowac. By¢ moze jest to czas aby$Smy poddali refleksji czy realnie co§ wspot-
tworzymy, czy tak naprawdg jesteSmy wytgcznie marionetkami, manipulowani
poprzez fake newsy, a nasze emocje s3 zarzadzane przez wielkie korporacje.
A moze to nic ztego? Chcemy wspdtistnie¢ 1 wspottworzy¢ cos$ razem, stac sie
czes$cig catosci. Nie tylko obserwowac, ale tez by¢ obserwowanym. Wydarzenie
Barttomieja Kownackiego niewatpliwie stworzy przestrzen do tego rodzaju
namystow.



Scenariusz:

Po wejsciu do pawilonu widz dostrzega zielong $ciang a obok niej stup z se-
maforem $wietlnym, przypominajacy powszechna sygnalizacje¢ drogowa.
Nastepnie prowadzony jest dos¢ szerokim, ciemnym korytarzem az do glow-
nej czesci ekspozycji. Obecne na sygnalizatorze ostrzegawcze, czerwone §wia-
tlo oraz prezentowany przed oczyma widza komunikat, ma za zadanie przykué
jego uwage 1 zatrzymaé w miejscu. Jest to moment, w ktérym zostanie wyko-
nane zdjecie przy uzyciu zamontowanej w jednej ze $cian fotoputapki, z ktorej
zdjecie przesytane jest do komputera wewnatrz pomieszczenia, do ktérego oso-
ba portretowana nie ma dost¢pu. Komunikat w formie wizualnej oraz w postaci
audio ostrzega zwiedzajacego, ze wejscie w glab galerii, minigcie sygnalizato-
ra $wietlnego oznacza zgode na wykorzystanie jego/jej wizerunku w tworczo-
$ci artysty-malarza Barttomieja Kownackiego oraz zgode na jego publikacje.
Jest to komunikat o polityce prywatnosci, zblizony do takiego, jaki widnie-
je na wigkszosci stron internetowych badz aplikacji powszechnych urzadzen
elektronicznych, apelujacych o dostep do przechowywanych danych i zdjec.
Jezeli zwiedzajacy zdecyduje si¢ wej$¢ do wnetrza pomieszczenia, Swiatto sy-
gnalizatora zmieni si¢ na zielone. Komunikat bedzie zawieral takze informacje
z pro$ba o opuszczenie budynku w razie braku zgody na wykorzystanie wize-
runku. Jezeli jednak zwiedzajacy zdecyduje si¢ na krok w przod, czgstotliwosc
zdje¢ wykonanych fotopulapka pozwoli na potwierdzenie obecno$ci widza
w galerii, pozwalajac obecnemu wewnatrz artyscie do swobodnej manipulacji
fotografiami, ktore wykonane na zielonym tle 1 dos§wietlone znajdujacymi si¢
w poblizu lampami fotograficznymi, staja si¢ gotowe do dalszej obrobki w pro-
gramie graficznym.

Wchodzac do dalszej czes$ci pomieszczenia, oczom widzow ukaze si¢ wi-
dok nowoczesnej pracowni malarza, ktéry znacznie odbiega¢ bedzie od za-
korzenionego w wyobrazni wizerunku malarskiego atelier. Na wyposazeniu
pracowni oprocz wielkoformatowych blejtraméw, zestawu farb olejnych oraz
tradycyjnych narz¢dzi malarskich tj. paleta, pedzle, szpachle, spoiwo, pojawia
si¢ takze nowoczesne sprzety elektroniczne. Na biurku znajdzie si¢ komputer
wyposazony w program graficzny do przerobki zdje¢, duzy monitor, a takze
drukarka oraz projektor zamontowany na specjalnym stojaku. Artysta znajduja-
cy si¢ w pracowni bedzie wcielal si¢ naprzemiennie w grafika komputerowego
przetwarzajacego otrzymane z fotoputapki zdjecia, umieszczajac portretowane
postaci w zmanipulowanej scenerii oraz w malarza postugujacego si¢ farbami
na ptotnie, tworzac realistyczne przedstawienia. Zgodnie z projektem wystawy,
artysta bedzie przebywal w zainscenizowanej pracowni wigkszo$¢ dnia (ok.
12 godzin codziennie), stajac si¢ elementem pracowni i jednym z jej sprzetow.
Malujac codziennie obrazy w trakcie trwania weneckiego biennale, ma szanse
powstac szereg obrazow o wielkos$ci ok. 2 x 6 m, koncentrujacych si¢ na wize-



runku czlowieka jako indywiduum, ale takze na spoteczefnstwie w kontekscie
thumu w wymiarze migdzynarodowym. O wyborze malowanych postaci zade-
cyduje artysta droga losowa, podkreslajac kwestie przypadkowos$ci w $wiecie
artystycznym, a takze cyfrowym. Z biegiem czasu, pawilon wypetiac si¢ be-
dzie wykonczonymi obrazami, ktore zawisng na $cianach wng¢trza w momen-
cie ich ukonczenia. Bedzie ich zatem sukcesywnie przybywac, umozliwiajac
zwiedzajacym zarowno sam akt tworzenia dzieta i jego poszczegolne etapy, ale
takze efekt skonczonej pracy, sprawiajac, iz kazdego dnia ekspozycja bedzie
wyglada¢ inaczej, nieustannie ulegajac zmianie.

Bartlomiej Kownacki — polski artysta-malarz ur. w 1978 r. w Ostrodzie.
Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, dyplom w pracowni prof.
Krzysztofa Wachowiaka. Od 1999 roku zyje i tworzy w Warszawie. Zajmuje
si¢ gldéwnie malarstwem, ale takze tworzy obiekty i filmy. Autor wielu wystaw
indywidualnych 1 zbiorowych. Laureat nagrod w konkursach malarskich 1 re-
zyserskich tj. Migdzynarodowy Festiwal Filmow Niezaleznych. Od niedawna
lider zespotu rockowego Ptotno (gitara, wokal).



Przyklady malarstwa:

Owoce 7 naklejkami, 90 x 70 cm olej, ptétno 2013
Fruits with labels, 90 x 70 cm, oil on canvas 2013 Makler, 97 x 68 cm olej, plétno 2017
Broker, 97 x 68 cm, oil on canvas 2017

Ostatnie sniadanie, 90 x 80 cm olej, ptotno 2020
The last breakfast, 90x80 cm, oil on canvas 2020

Makler, 97 x 68 cm olej, ptotno 2017
Broker, 97 x 68 c¢cm, oil on canvas 2017
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