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Koncepcja wystawy

Honorata Martin, Olaf Brzeski
Albonic / Ornothing

Wystawa Albonic ustanawia we wnetrzu Pawilonu polskiego pejzaz wykreowany przez Ho-
norate Martin i Olafa Brzeskiego. Stworzone przez artystow miejsce jest wyobrazeniem (obrazem), i
jednoczesnie realnie istniejgcym ekosystemem, w ktérym rzezby i zapisy performatywnych gestow
wspotistnieja z ludzmi, ziemig, wilgocig, owadami i rodlinami.

Para twoércow zaprasza do wspotpracy przy tworzeniu tego krajobrazu zaréowno swoje osobi-
ste leki i wewnetrzne przezycia, jak i uniwersalne wyobrazenia nalezace do wspdlnych doswiadczen
oraz fantazmatéw spoteczenstw péznej nowoczesnosci. Last, but not least artys$ci zapraszaja do
wspolnej pracy takze aktorow nieludzkich - sity natury, ziemie, zycie i $mierc.

Albonic jest wystawg o kryzysie - egzystencjalnym, spotecznym i, przede wszystkim, o fun-
damentalnym kryzysie relacji istoty ludzkiej ze $wiatem, ktéry zwyklismy opisywac figurg katastrofy
ekologicznej. Martin i Brzeski nie traktujg jednak figury kryzysu w kategoriach katastrofy. Przeciw-
nie, widzg w nim plastyczng materie, z ktérej tworzy¢ mozna nowe modele wspétistnienia cztowieka
z wlasnym ja, z innymi i z otoczeniem.

Zapraszajac Martin i Brzeskiego do stworzenia wystawy, pragniemy zaproponowac przerwe
w kontynuowaniu pewnej tradycji prezentacji artystycznych w Pawilonie Polonia w Wenecji. Mamy
na mysli solowe pokazy artystek i artystéw pokazujacych tzw. Wielki Projekt - swoistg superpro-
dukcje, utrzymang w duchu efektownego ,dzieta totalnego”. Dostrzegajac zalety takiej strategii,
uwazamy, ze w obecnej sytuacji nie jest ona zdolna dostarczy¢ przekonujgcej odpowiedzi na wy-
zwanie terazniejszosci. Odpowiedzi takiej nie zdota udzieli¢ ani ego pojedynczej osoby twérczej, ani
zadne pojedyncze dzieto, chocby oparte na najbardziej btyskotliwym koncepcie.

Zamiast monologu proponujemy wiec dialog, zamiast odpowiedzi - poszukiwania, zamiast
definitywnego dzieta totalnego - pejzaz.

Brzeski i Martin to osoby uprawiajgce - kazda na swéj sposéb - dziedzine, ktérg nazwac
mozna odpowiednikiem literatury faktu w sztukach wizualnych. Wszystkie ich prace oparte sg na
osobiscie przezytych wewnetrznych doswiadczeniach. Kazda praca wynika z nieumiejetnosci przej-
$cia do porzadku dziennego nad faktem egzystencji, ktora w perspektywie artystow jest jednocze-
$nie dramatem, skandalem i cudem.

To wtasnie w postawie artystéw dostrzegamy potencjat do stworzenia miejsca-pejzazu-prze-
strzeni-wystawy, w ktérej publicznos¢ Biennale w Wenecji bedzie w stanie odnalez¢ nie tylko wecia-
gajacy artystyczny spektakl, lecz rowniez echo wtasnych doswiadczen i odczué.

Zaréwno Brzeski jak i Martin sg wierni w swoich praktykach namacalnosci i realnosci arty-
stycznego gestu. Rzezbienie, lepienie, rysowanie, podréz, dotykanie, wotanie, do-kamerowy per-
formance - to niektdre ze srodkow, ktérych uzywajg na wystawie Albonic. W sensie formalnym
granice sztuki obojga artystow wyznacza horyzont tego, do czego mozna dojs¢ na wtasnych nogach,
osobiscie dotknac, uczynié, przezyc i stworzy¢ wiasnymi rekami oraz zobaczy¢ na wtasne oczy. Co
jest w stanie zrobic¢ istota ludzka? Czego nie jest w stanie zrobic¢? Te pytania - te ludzka miare, ktérg
do sztuki przyktadajg Brzeski i Martin - traktujemy jako rodzaj manifestu.

Prologiem do wystawy Albonic jest do-kamerowy performance Honoraty Martin: artystka
wedruje przez Europe, gtoszac w réznych jezykach przestanie: ,nie wiem!”. Prorokini epistemolo-
gicznej porazki ale réwniez wyzwolenia z putapki nowoczesnego paradygmatu wszechwiedzy, ktory
doszedt do kresu i wyczerpat sie.

Podtoga pawilonu pokryta jest ziemia, po ktérej publicznosé chodzi, w ktérej grzeznie, ktorej
moze dotknaé, ktdrg wynosi na butach na zewnatrz i w ktérej moze przypadkiem zasia¢ nieswiado-
mie przyniesione z zewnatrz nasiona roslin.

Ziemia, z ktorg wystawa - sztuka, cztowiek - chce zawrzec rozejm, pokdj. Ziemia, ktéra wy-
chodzi na pierwszy plan, pietrzy sie ku lewej stronie pawilonu, nie jest pokrywana betonem, zakry-
wana, zamiatana, nawozona, eksploatowana, orana.



Przezwyciezy¢ nienawis¢ do ziemi, pogodzi¢ sie z nig, nie po to, aby ja ocali¢, lecz aby ocali¢ siebie
- oto jedna z przewodnich mysli wystawy. Wczesniej czy pdzniej wszyscy wrécimy do ziemi; stawka
jest dokonanie tego powrotu przed smiercia, a nie po niej - kiedy bedzie juz za pézno.

Na ziemi Martin i Brzeski ustawiajg rzezbe - wykonang w skali 1:1 ztota figurke owada,
Zuka-gonjarka toczacego diament - najcenniejszy z kamieni, na ktérym nic zywego nie jest w stanie
wyrosnac.

W ziemi znajduja sie takze mikro instalacje Martin - nietrwate kompozycje z kamykow.
Sekrety. Mate groby mréwek i chrabgszczy. Warkocze z trawy. A takze wyswietlane na tabletach
wideo-dokumentacje krétkich, prostych performance’éw. Spluwanie pestkg wisni. Gryzienie i wsa-
dzanie trawy miedzy zeby. Lezenie w trawie, w petnym storicu. Lezenie w wykopanym dole w ziemi.
Spokojny sen.

Z pracami Martin, umieszczonymi nisko, przy gruncie, na ziemi, badz w ziemi - niektore trze-
ba sobie odgrzebad, zeby je doktadnie zobaczy¢ - kontrastujg trzy rzeZzbiarskie kompozycje wpro-
wadzone do Pawilonu przez Olafa Brzeskiego.

Pierwsza to siegajgcy gtowa swietlika w suficie, ,Podréznik”, posta¢ uchwycona w pét kroku
wykonywanego w strone gory ziemi usypanej po lewej stronie galerii. Figura zrozumienia i nieswia-
domosci. Ktos, kto idzie i jednoczesdnie pograzony jest we $nie. Autoportret artysty i zarazem portret
jego $pigcego syna. Kukta i jednoczesnie trojwymiarowy rysunek nakreslon przez artyste w prze-
strzeni.

Druga figura to pomnik Iwa, wykonany z niewypalonej, wyschnietej gliny. Lew skarlaty, gro-
teskowo wygladajacy na zbyt wielkim dla niego, drewnianym postumencie. Na jednym z bokéw ma
wypisane jaskrawym kolorem stowo ,coward” - ,tchérz”. Abdykujacy ,krol stworzenia”, przyznajacy
sie do swojej stabosci - dla natury oczywistej przeciez juz od dawna.

Trzecia figura to promienie stonca padajace z sufitu galerii. Brzeski w charakterystyczny dla
siebie sposdb ,rysuje” w przestrzeni, traktuje ,dostownie” umowng rzeczywistos$¢ rysunku, nadajac
mu tréjwymiarowa, materialng postac¢ w realnej przestrzeni - i w realnej skali.

Co oswietlajg promienie stoneczne umieszczone w Pawilonie przez rzezbiarza? Czy mozna
zaprosic storce na wystawe na Biennale Sztuki? Czy mozna przyznac sie do wtasnego tchérzo-
stwa - i leku przed tchérzostwem? Czy mozna abdykowac z roli kréla - tyrana - natury? Czy mozna
chodzi¢ we snie? Czy mozna wréci¢ do ziemi, potozy¢ na niej sztuke, zagrzebac sztuke w ziemi, czué
ziemie pod stopami i czu¢ jej zapach kiedy oglada sie wystawe?

Czy jesteSmy w gotowi przyznac sie przed sobg nawzajem, ze - nareszcie - nie wiemy?

Oto pytania, ktore chcg postawi¢ w Wenecji artysci. Zaaranzowany przez Brzeskiego i Martin
pejzaz, to rodzaj ogrodu rzezby, miejsce, w ktérym istota ludzka i jej reprezentacja - sztuka - znaj-
duje sie w stanie negocjacji z naturg. Kazdy ogrdod to roboczy model $wiata i ten nie jest wyjatkiem.
Artysci nie tworzg go jednak z intencjg zorganizowania natury na swéj obraz i podobieristwo. Ich
zamiarem nie jest takze sktadanie samokrytyki w obliczu nadchodzacej katastrofy, publiczne wy-
zwanie ,grzechow antropocenu”. Tworzac ogrdd, Brzeski i Martin zapraszajg publiczno$é do swojego
wyobrazenia o miejscu, w ktérym mozna przekroczy¢ dialektyke krzywdzenia swiata i poczucia winy
za te krzywdy. Albonic to wyobrazenie miejsca, w ktérym cztowiek mégtby pogodzi¢ sie z wiasny-
mi snami, tchérzostwem oraz nadwyzka wiedzy, ktéra w istocie jest niewiedza. Miejsce, w ktdrym
zrozumienie siebie umozliwia empatyczne przezycie relacji z innymi, a poprzez innych - z ziemia
i zakorzeniong w niej natura. Wierzymy, ze takie miejsce jest nam potrzebne, ze jego wyobraze-
nia moze dostarczy¢ tylko sztuka, a Honorata Martin i Olaf Brzeski to dwodjka wyjatkowych oséb,
ktérych postawe nie tylko warto zaprezentowac na forum Biennale Sztuki, ale ktérzy potrafig owo
wyobrazenie ubra¢ w forme wystawy. Wybdr mamy prosty: albo wyobrazenie sobie swiata inaczej -
albo nic.



C. Streszczenie Scenariusza

Cata podtoga Pawilonu pokryta jest ziemig. W prawym skrzydle jest to ptaska warstwa (gru-
bos¢ ok. 20 cm). Im blizej lewego korica galerii, tym bardziej ziemia sie wypietrza (do niemal 300 cm
pod $ciang zamykajaca lewe skrzydto sali wystawowej). Widzowie depczg wiec ziemie, grzezng w
niej. Czuja jej zapach - mieszajacy sie z wonig przestraszonego lwa. Istnieje mozliwosé, ze w ziemi
wykietkuja rosliny i pojawig sie w niej owady - stang sie wowczas uczestnikami wystawy. Drobne
prace Honoraty Martin rozrzucone s na ziemi na catej wystawie z przewaga lewego skrzydta Pa-
wilonu. Zeby je zobaczy¢, widzowie musza patrze¢ pod nogi, schyla¢ sie, czasem niechcacy moga
wdeptac te prace w ziemie, moga je réwniez z niej wykopywac. Szklane pojemniki z tabletami wy-
Swietlajgcymi wideo-performensy Martin mogg wymagac podniesienia, wziecia do rak i oczyszcze-
nia ich przez odbiorcéw z ziemi i wilgoci. Wyjatkiem jest wyswietlany na ekranie LCD do-kamerowy
performance Nie wiem, ktory jest ustawiony na postumencie naprzeciwko wejscia do pawilonu, i
ktoérego sciezka dzwiekowa stanowi dominujacy motyw audiosfery wystawy.

Rzezba Podréznik ustawiona jest blisko srodka Pawilonu, stanowi pionowa 0$ wystawy, t3-
czac pokrytg ziemig podtoge z sufitem i wpadajgcym przez swietlik swiattem dziennym.

Tchoérz umieszczony jest na koricu w prawego skrzydta galerii, jakby postawiono go do kata; nie
mozna obejs$¢ go ze wszystkich stron. W prawym skrzydle umieszczone sg rowniez Promienie Stoni-
ca, ktérego metalowe promienie biegng od wysunietego w tej sekcji Swietlika az do ziemi.

W sSwietle wejscia do galerii, niczym odzwierny witajacy (i zegnajacy) publicznos¢ znajduje
sie usypany z ziemi kopczyk stuzacy za postument dla rzezby Zuk-Gnojarek
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