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OPIS KONCEPCJI WYSTAWY

"Nadzieja jest jednak silng waluta. Miec
nadzieje to znaczy by¢ cztowiekiem." - mowi
w o$wiadczeniu kuratorskim Biennale 2023
Lesley Lokko. Chcemy miel nadzieje, zy¢ wizja
zmiany, ktéra odmieni doswiadczenia wszystkich
mieszkancoéw Ziemi, dzieki wrazliwemu i czutemu
spojrzeniu na to, co jest, dzieki trosce, ktéra na
nowo odnajdziemy w sobie.

Czym zatem jest Laboratorium przysztosci, ktére jest tytutem
Biennale 20237

Pawilon, ktéry chcemy potraktowaé jako pracownie na czas
Biennale, stanie sie Laboratorium Troskliwego Projektowania. Troska jako
postawa taczaca w sobie zrozumienie sytuacji i poszukiwanie gestéw
opiekunczych jest, by¢ moze, tym, czego najbardziej potrzebujemy, by zyé
w $wiecie, ktéry nigdy nie byt i nigdy nie bedzie ,taki sam"

Etyka troski zaktada otwarcie na nieznane, na zmiany zwiazane
z uptywem czasu i nastepujacymi po sobie nieprzewidywalnosciami. Zaktada
akceptacje $ladéw tych zmian objawiajacych sie w architektonicznym
kontekscie, w formie rys, niedoskonatosci, przetaré, ale réwniez w stabej
kondycji muréw, kruszeniu sie, obecnosci odpadkdw i resztek, ktére w takim
podejsciu nigdy nie sa niepozadane. Architektoniczna troska kwestionuje
pojecie $mieci w odniesieniu do naturalnych materiatéw pozyskiwanych,
zabieranych z zasobéw Ziemi, biorac odpowiedzialnos¢ za los resztek.
Marnujemy zbyt wiele w procesie selekcji, tworzac stosy odpaddw.



Troskliwe podejscie do $wiata, a zatem réwniez do architektury
i procesu projektowego, zaktada zwrécenie sie ku temu, co juz istnieje.
Szczegdlnie temu, co zostato okreslone jako niepotrzebne, zdegradowane,
niewarte uwagi, niewystarczajace. Uznaje wartos¢ cyklicznosci, regeneracji,
konserwacji i pielegnacji jako odpowiedzi na idee produktywnosci, nowosci
I nieustannego rozrostu.

Wystawa zbudowana jest wokdt trzech mysli wzajemnie sie
przenikajacych zaréwno w warstwie koncepcyjnej ekspozycji, jak réwniez
w jej wyrazie realizacyjnym. Chcemy opowiedziec¢ o trosce jako idei, ktéra
zaawansowuje dialogiczne podejscie w architekturze. Przywotaé role
opowiesci w budowaniu i postrzeganiu obrazu $wiata. Uwypukli¢ warto$é
nieprzewidywalnosci procesu projektowego.

Proponujemy, by pawilon polski wypetnity zebrane fragmenty
niechcianych, niedoskonatych naturalnych materiatéw uzywanych
w architekturze, utozone w formie posadzki, tworzacej rodzaj katalogu
odrzuconych elementéw. Zwiedzajacy beda mogli chodzié po nich,
odczuwajac ich szczegdlne cechy - faktury, odgtosy, barwy, etc. Resztki
zostana réwniez pokazane w formie osobnych, opisanych elementéw, ktére
zwiedzajacy moga zabraé ze soba.

Przedstawimy siedem odmiennych perspektyw badawczych oséb
o réznych do$wiadczeniach, dotyczacych sustensywnosci (sustain-ability
- dostownie: mozliwo$é zachowania, podtrzymywania) w kontekscie
ograniczania zuzycia naturalnych zasobdw.

Catosé ekspozycji dopetnia istniejace, zaznaczone rysy
i uszkodzenia $cian pawilonu. Po zakonczeniu Biennale elementy ekspozycji
zostang ponownie wykorzystane w gescie manifestu przeciw produkcji
jednorazowych elementéw, ktérych zycie kohczy sie wraz z wydarzeniem,
ktérego dotycza.

Chcemy, by pawilon polski podczas 18. Biennale
Architektury stat sie manifestem troski.



SCIANY
opowiadanie - rysy

PODEOGA
troska - kolekcja - odpady - proces



SCENARIUSZ WYSTAWY

Whetrze Pawilonu pozostaje w swojej
formie nienaruszone, nie zmienia swoich proporcji.
Wykorzystujemy o$wietlenie naturalne oraz sztuczne
- istniejace. Interwencje artystyczne obejmuja
powierzchnie posadzki oraz $cian pawilonu
i sktadaja sie na nie trzy elementy, roboczo nazwane:
opowiadanie - rysy,
troska - kolekcja,
proces - odpady.

OPOWIADANIE - RYSY

Moze Swiat nie potrzebuje juz nowych pomystéw? Moze wystarczy
rozwijaé te poznane, sprawdzone... te zwyczajne? Moze na nowo, nie: "od
nowa", o nich opowiedzieé, wchodzac w czuta narracje o $wiecie, majaca moc
ksztattowania rzeczywistosci.

Swiatu brakuje "czutego narratora" o ktérego upominata sie Olga
Tokarczuk. Dlatego o procesie twérczym, o otaczajacym nas $wiecie,
zjawiskach, zdarzeniach, nadziejach chcemy méwic jezykiem, ktéry przesuwa
antropocentryczny dyskurs w strone snucia opowiesci o troskliwej wrazliwosci
projektowej. Kojaca opowiesé, stojaca w opozycji do jezyka sity, rywalizacji,
hierarchii i kategoryzacji, wydaje sie staba swoja delikatnoscia. Jednak
ontologiczna zmiana w kierunku wrazliwego i troskliwego zadawania pytan,
wyjscia poza utarte schematy postepowania, $wiadomos$¢é wspébtzaleznosci, moze
okaza¢ sie tym, czego potrzebuje $wiat: opowiescia o tagodnosci, spokoju, nadziei.






Sciany pawilonu zostana doktadnie zbadane pod
wzgledem obecnosci $ladéw uptywu czasu oraz rys
i uszkodzen. Zwykle traktowane jak wada, stabos¢,
niechciane, ukrywane, poprawiane, a przynajmniej
pomijane - zostana dostrzezone i docenione jako
Slady doswiadczen, zdarzen, ktére miaty miejsce
w pawilonie. Niektére z nich zostang zauwazone,
wydobyte i zaznaczone w formie drobnych interwencji.

Podkreslone rysy i drobne uszkodzenia stana sie "znacznikami" dla
umieszczonych w strefie $cian siedmiu opowiesci - wypowiedzi dotyczacych
sustensywnosci (sustain-ability - dostownie: mozliwos¢ zachowania,
podtrzymywania) oséb o réznych do$wiadczeniach i wykonywanych zawodach.
Bedzie to siedem odmiennych perspektyw badawczych, zwigzanych zaréwno
bezposrednio z architektura, ale réwniez z ogdlnie pojeta kwestia troski, trwatosci,
akceptacji niedoskonatosci, lokalnosci, w kontekscie ludzkich i nie-ludzkich
doswiadczen.

Opowiesci sa warstwa proponowanej wystawy, ujmujaca w sposéb
tekstowy zagadnienie zauwazenia Swiata, ktére zaczyna sie od zatrzymania,
dotyku, uwaznego spojrzenia - od troski o to, co jest, ale tez dbatosci myslenia
o to, co moze nastapic.
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TROSKA - KOLEKCJA

"Oko jest narzadem dystansu i oddzielenia, podczas gdy dotyk jest zmystem
bliskosci, intymnosci i czutosci. Oko bada, kontroluje i $ledzi,
natomiast dotyk zbliza i piesci."*

*Juhani Pallasmaa

Niewielkie, intymne gesty codziennego zycia, o ktdrych pisze w swoim
manitfescie Leseley Lokko — kuratorka Biennale w Wenecji w 2023 roku — stanowia
zbidr $ladéw obecnosci cztowieka w architekturze. Zwraca ona uwage na te
drobne, subtelne dotkniecia. Architektura nie musi juz byé bezwzglednym
"superbohaterem’, spektakularnym wydarzeniem, reprezentacja marzer
inwestoréw i architektéow. Moze byé tworzona w duchu troski i sama stawac sie
jej emanacja, wypetnianag codziennymi do$wiadczeniami. Troska moze staé sie
metoda pracy w architektonicznym kontekscie, rozszerzajac pojecie "dialogu
z otoczeniem" o kwestie obecnos$ci i potrzeb drugiego cztowieka, nie-ludzkich
istot, przygotowania i przeprowadzenia budowy, losu budynku i procesu jego
starzenia. Postawa troski pozwala wyj$é poza wielka, globalna, ludzka mono-
opowiesé w kierunku snucia narracji z wielu drobnych watkéw lokalnych, czesto
fragmentarycznych historii réznych uczestnikéw zycia na Ziemii. Zaktada niezgode
na jakiekolwiek przejawy wyzszosciowego traktowania odmiennosci. Jest postawa,
w ktdrej wartoscia jest opieka nad odrzuconym i uszkodzonym. Jest krokiem
w strone systeméw, ktére wstrzymuja marnotrawstwo na rzecz rozwijania
i przywracania do zyciowego obiegu.



e i
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Laboratorium przysztosci to akt ograniczenia
zuzZywania zasobdéw Ziemi poprzez zadawanie pytan
o pochodzenie, pozyskiwanie i sposéb wytwarzania
architektury oraz o to, czym w tym kontekscie sa
resztki, jak ich zycie moze trwac dalej?

Kazde spotkanie zaczyna sie od zobaczenia i poczucia. Oba stowa -
zobaczenie i poczucie - zwigzane sa zaréwno ze zmysfowym doswiadczaniem,
jak réwniez z rozumieniem. Zobaczy¢, zauwazyé, dotknaé problemu. Zrozumie(,
wniknaé w gtab, poza powierzchniowy zachwyt lub rozczarowanie. Niezwykta rola
zmystéw, zwtaszcza tego pierwszego, pierwotnego, jakim jest dotyk,
nie podlega podwazeniu. To te doswiadczenia: dotyk kamiennej tawki, zapach
wnetrza kaplicy, odgtosy stukania obcaséw na posadzce placu stanowia
o atmosferze i aurze naszej percepcji architektury. Piekno moze objawi¢ sie poza
obrazem, kiedy przymkniemy oczy, w intymnym kontakcie z miejscem i rzeczami.
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Podtoga Pawilonu staje sie polem dla kolekcji ztozonej z ODPADOW
o réznym pochodzeniu - kamieni, drewna, ceramiki itp. - zwiazanych z miejscami,
z ktérych pochodza OPOWIESCI umieszczone w strefie $cian. Bedzie to utozona
warstwa rozmaitych skrawkdéw naturalnych materiatéw, réznej wielkosci,

o grubosci okofo 10 cm, wypetniajaca cata powierzchnie pawilonu. Posadzka
uktadana na miejscu w artystycznym procesie doktadania jednego elementu do
drugiego, jednoczesénie zaprojektowana i podlegajaca improwizacyjnemu dziataniu,
wynikajacemu z charakterystyki uzywanych materiatéw, stanowi gtéwny element
ekspozycji. Kazdy element tworzonej w pawilonie podfogi , zostanie uwaznie
wziety w dtonie, dotkniety, zbadany, zanim stanie sie czescia wiekszej kompozyji,
utozony w odpowiednim miejscu, tworzac kolekcje barw, faktur, temperatur.

Geste ukfadanie elementéw kolekcji i przemyslenie kazdego gestu
doktadania i pozwoli stworzyé stabilne podtoze dla odwiedzajacych pawilon -
dywan utkany z ODPADOW.

Kolekcja - podtoga bedzie powstawata w dwdch krokach. Pierwszy to
przygotowanie ogélnego zamystu na podstawie zgromadzonych rodzajéw i ilosci
materiatéw. Drugi - na miejscu, na biezaco, w wyniku jednoczesnego procesu
twérczego dwdch wspébtpracujacych ze soba 0séb - architektek, ktdére kieruja
swoje zainteresowania w strone kwestii troski i wrazliwosci w architekturze oraz
wspottworza wtasne laboratorium uszkodzonych, niechcianych fragmentéw.

Zaktadamy otwarcie na nieprzewidziane rezultaty, dziatania uznawane za
btedy, niepowodzenia i upadki, ale tez na poruszajace efekty naszych dziatar. Nie
jeste$my w stanie zaprojektowac ich koficowej formy. Projektujemy proces, uzyte
metody i materiaty oraz kolejne kroki, ktére maja nas prowadzié.
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PROCES - ODPADY

Otwarcie na nieznane i niespodziewane staje sie
podtozem artystycznego, architektonicznego procesdu.
Podejscie zaktadajace, ze rozwiazaniem problemu
moze by¢ "nie robienie nic" (nowego) wydaje sie
trudne, @ moze nawet niemozliwe do zastosowania.
Jednak wtaczone do procesu projektowego jako
rownoprawna opcja, moze przynies¢ nieoczekiwane
i ciekawe rozwiniecia.

Architektura, podobnie jak $wiadome odejscie
od kupowania kolejnych rzeczy, moze stac sie polem
ograniczenia produkcji - empatyzujacego i czutego
podejscia doceniajacego to, co juz jest i podjecia
realnych dziatan opiekunczych.

Zamkniety obieg zycia zaktada przyjecie
naturalno$ci procesu starzenia sie i zmian. Uznanie
jego cyrkularnego charakteru, moze dotyczy¢ nie tylko
metody projektowej, ale réwniez uzytych materiatow.
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Odpady - niechciane, uszkodzone, niedoskonate fragmenty materiatéw
pozyskiwanych z Ziemi, sa gtdwnym tworzywem projektowanej podtogi pawilonu.
Zebrane z migjsc, w ktdrych nie spetnity kryterium wygladu, a ich przeznaczeniem
miat by¢ kontener ze $mieciami i dalej - wysypisko, znajda swoje miejsce
w pawilonie, stajac sie elementami kolekcji wypetniajacej podtoge.

Zaréwno ich ilo$¢ jak i rodzaj beda doktadnie przemyslane tak, by
pozostaty w naturalnym cyklu jako "substancje odzywcze', podlegajace
bezpiecznemu procesowi biodegradacji w $rodowisku. Kazdy z fragmentéw
zostanie oznaczony. Posadzka stanie sie katalogiem elementdw, z ktérych kazdy
jest inny (pod wzgledem rodzaju, wtasciwosci fizycznych, miejsca pochodzenia,
itp.).

Fragmenty materiatowe, ktére nie zostana wykorzystane do utozenia
posadzki, pozostana w pawilonie. Umieszczone w zaiprowizowanym ukfadzie -
utozone lub powieszone - stang sie swobodnymi artefaktami - odtamkami
z wtasna historia, gotowymi, by zwiedzajacy mogli zabra¢ je ze soba. Przedmioty
te, noszace widzialne $lady uptywu czasu, oraz niewidzialne odciski ludzkich dtoni,
w ktdrych sie znajdowaty, przejda pod opieke oséb, ktére zdecyduja sie je wzigé.
Znajda swoje miejsce w ich domach, czyniac powiazanie pomiedzy tym, co byfto,
a tym, co moze nastapic.
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Istniejace rysy i uszkodzenia
na $cianach pawilonu,
wyznaczaja strefy
umieszczenia siedmiu
opowiesci.

Doktadne lokalizacje rys
zostana wskazane po

obejrzeniu $cian pawilonu na

miejscu.

Kolekcja zbudowana z
niechcianych fragmentéw
naturalnych materiatéw
jako gtéwne tworzywo
projektowanej podtogi.
Bedzie to warstwa
grubosci okoto 10 cm,
wypetniajaca cata
powierzchnie pawilonu.
Uktad i sposéb utozenia
posadzki pozostaje do

dalszego opracowania.

Schemat izometryczny

aranzacji interwencji artystycznych

w pawilonie

i

Fragmenty materiatowe,
ktére pozostana po procesie
tworzenia posadzki zostana
w pawilonie. Umieszczone
w zaiprowizowanym uktadzie
- utozone lub powieszone

- stana sie swobodnymi
artefaktami - oznaczonymi
niewielkimi opisami,
gotowymi, by zwiedzajgcy
mogli zabraé je ze soba.
Uktad i sposéb
rozmieszczenia resztek

pozostaje do dalszego

opracowania.



STRESZCZENIE SCENARIUSZA WYSTAWY

OPOWIADANIE - RYSY

Sciany pawilonu zostang doktadnie zbadane pod wzgledem obecnosci
$ladéw uptywu czasu oraz rys i uszkodzen. Zwykle traktowane jak wada, stabosc,
niechciane, ukrywane, poprawiane, a przynajmniej pomijane - zostana dostrzezone
i docenione jako $lady doswiadczen, zdarzen, ktére miaty miejsce w pawilonie.
Niektére z nich zostang zauwazone, wydobyte i zaznaczone w formie drobnych
interwencji.

Podkreslone rysy i drobne uszkodzenia stana sie "znacznikami" dla
umieszczonych w strefie $cian siedmiu opowiesci - wypowiedzi dotyczacych
sustensywnosci (sustain-ability - dostownie: mozliwos¢ zachowania,
podtrzymywania) oséb o réznych do$wiadczeniach i wykonywanych zawodach.
Bedzie to siedem odmiennych perspektyw badawczych zwiazanych zaréwno
bezposrednio z architektura, ale réwniez z ogdlnie pojeta kwestia troski, trwatosci,
akceptacji niedoskonatosci, lokalnosci, w kontekscie ludzkich i nie-ludzkich
doswiadczen.

Opowiesci sa warstwa proponowanej wystawy, ujmujaca w sposob
tekstowy zagadnienie zauwazenia $wiata, ktére zaczyna sie od zatrzymania,
dotyku, uwaznego spojrzenia - od troski o to, co jest, ale tez dbatosci myslenia
o to, co moze nastapic.
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TROSKA - KOLEKCJA

Podtoga Pawilonu staje sie polem dla kolekcji ztozonej z ODPADOW
o réznym pochodzeniu - kamieni, drewna, ceramiki itp. - zwiazanych z miejscami,
z ktérych pochodza OPOWIESCI umieszczone w strefie Scian. Bedzie to utozona
warstwa rozmaitych skrawkéw naturalnych materiatéw, réznej wielkosci,

o grubosci okofo 10 cm, wypetniajaca cata powierzchnie pawilonu. Posadzka
uktadana na miejscu w artystycznym procesie doktadania jednego elementu do
drugiego, jednoczesnie zaprojektowana i podlegajaca improwizacyjnemu dziataniu,
wynikajacemu z charakterystyki uzywanych materiatéw, stanowi gtéwny element
ekspozycji. Kazdy element tworzonej w pawilonie podtogi, zostanie uwaznie
wziety w dtonie, dotkniety, zbadany, zanim stanie sie czescia wiekszej kompozyji,
utozony w odpowiednim miejscu, tworzac kolekcje barw, faktur, temperatur.

Geste uktadanie elementéw kolekcji i przemyslenie kazdego gestu
doktadania i pozwoli stworzy¢ stabilne podtoze dla odwiedzajacych pawilon -
dywan utkany z ODPADOW.

Kolekcja - podtoga bedzie powstawata w dwdéch krokach. Pierwszy to
przygotowanie ogélnego zamystu na podstawie zgromadzonych rodzajéw i ilosci
materiatéw. Drugi - na miejscu, na biezaco, w wyniku jednoczesnego procesu
twérczego dwdch wspbtpracujacych ze soba 0séb - architektek, ktére kieruja
swoje zainteresowania w strone kwestii troski i wrazliwosci w architekturze oraz
wspottworza wtasne laboratorium uszkodzonych, niechcianych fragmentéw.

Zaktadamy otwarcie na nieprzewidziane rezultaty, dziatania uznawane za
btedy, niepowodzenia i upadki, ale tez na poruszajace efekty naszych dziatan. Nie
jestesmy w stanie zaprojektowac ich koficowej formy. Projektujemy proces, uzyte
metody i materiaty oraz kolejne kroki, ktére maja nas prowadzié.



PROCES - ODPADY

Odpady - niechciane, uszkodzone, niedoskonate fragmenty materiatéw
pozyskiwanych z Ziemi, sa gtdwnym tworzywem projektowanej podtogi pawilonu.
Zebrane z miejsc, w ktérych nie spetnity kryterium wygladu, a ich przeznaczeniem
miat by¢ kontener ze $mieciami i dalej - wysypisko, znajda swoje miejsce
w pawilonie, stajac sie elementami kolekcji wypetniajacej podtoge.

Zaréwno ich ilo$¢ jak i rodzaj beda doktadnie przemyslane tak,
by pozostaty w naturalnym cyklu jako "substancje odzywcze', podlegajace
bezpiecznemu procesowi biodegradacji w $rodowisku. Kazdy z fragmentéw
zostanie oznaczony. Posadzka stanie sie katalogiem elementdw, z ktérych kazdy
jest inny (pod wzgledem rodzaju, wtasciwosci fizycznych, miejsca pochodzenia,
itp.).

Fragmenty materiatowe, ktére nie zostana wykorzystane do utozenia
posadzki, pozostana w pawilonie. Umieszczone w zaiprowizowanym uktadzie
- utozone lub powieszone - stana sie swobodnymi artefaktami - odtamkami z
wtasna historia, gotowymi, by zwiedzajacy mogli zabra¢ je ze soba. Przedmioty te,
noszace widzialne $lady uptywu czasu, oraz niewidzialne odciski ludzkich dfoni,

w ktdrych sie znajdowaty, przejda pod opieke oséb, ktére zdecyduja sie je wzigé.
Znajda swoje miejsce w ich domach, czyniac powiazanie pomiedzy tym, co byfto,
a tym, co moze nastapic.
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