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Hanna Wréblewska Wstep

. Wolna przestrzen to szansa zaakcentowania daréw natury
— $wiatta storica i blasku ksiezyca, powietrza, grawitacji, mate-
riatéw — zasobdw naturalnych i wytworzonych przez cztowieka.

Wolna przestrzeri zacheca do zmiany sposobu myslenia
i postrzegania $wiata, do poszukiwania takich rozwigzan, gdzie
architektura froszczy sie o dobrobyt i godnosé kazdego cztowieka
na tej kruchej planecie.

Wolna przestrzeri moze by¢ przestrzeniq mozliwosci, prze-
strzeniq demokratyczng, niezaprogramowang i dostepnq dla
dziatan, ktérych jeszcze nie potrafimy sobie wyobrazié. [...] Archi-
tektura posiada zaréwno zycie czynne, jak i bierne.

Wolna przestrzeri oznacza nieskrepowang wyobraznie,
wolng przestrzen czasu i pamieci, tqczqeq przeszto$é, teraz-
niejszo$¢ i przyszto$é, budujgeq na odziedziczonych warstwach
kulturowych, splatajgcg archaiczne ze wspétczesnym”.

Powyzsze cytaty pochodzq z pierwszego manifestu Yvonne
Farrell i Shelley McNamary, kuratorek 16 Migdzynarodowei
Wystawy Architektury w Weneciji. Projekt Amplifikacja natury
Anny Ptak, realizowany z grupq architektoniczng CENTRALA,
zostat wybrany w otwartym konkursie przez niezalezne jury
powotane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
nie tylko dlatego, ze twérczo podejmuje przytoczone powyzej
hasta tegorocznego Biennale. Na wskro§ nowoczesny, ekspe-
rymentujqgc z formami wystawienniczymi w przestrzeni Pawilonu
Polskiego w Weneciji, odwoluje sie jednoczesnie do wybitnych
projektéw i realizacji polskiego modernizmu drugiej pofowy
XX wieku. Pozwala zobaczy¢ zarédwno to, co byto i przemingto,
jak i to, co miafo by¢, a nigdy nie zaistniato, a takze to, co udato
sie ocali¢, i wreszcie to, co moze dopiero powstaé. Mieszaijq sie



czasy i porzqdki: czas przeszty niedokonany, z czasem zaprze-
sztym i przysztym... Wszystko to jest wplecione w opowiesé
o architekturze jako czeéci natury, obszaru dziafalnosci cztowieka
sprzezonego z dziataniem sit przyrody. Autorskie realizacje lub
ich wspomnienia o nich zostajg poddane interpretaciji innych
twércédw — artystki, architektéw, grafika. Czeéciq projektu jest
réwniez ta publikacja, w ktérej ma swéj udziat grono znakomitych
naukowcéw.

Architektura to wspdtpraca, na réznych poziomach i w réznych
porzqdkach. Dziekuje kuratorce wystawy Annie Ptak za to, ze
Zacheta mogta staé sie — wraz z zaproszonymi przez nig archi-
tektami i artystami: Matgorzatq Kuciewicz, Simone De lacobisem
i ich mentorem Jackiem Damieckim oraz Izq Tarasewicz — uczest-
nikiem tego procesu.

Hanna Wréblewska

komisarz Pawilonu Polskiego na 16 Miedzynarodowe;j
Wystawie Architektury w Wenecji — La Biennale di Venezia
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Anna Ptak

Wszechswiat mowi
do nas jezykiem

architektury

Istotnym aspektem polityki przyrody jest tworzenie pojeé. Kazde
prowadzi nas w innym kierunku. Medialnym i politycznym termi-
nem okreslajgcym relacje miedzy cztowiekiem a przyrodgq jest
zréwnowazony (bgdz nie) rozwéj. W naukach przyrodniczych
powstafa hipoteza antropocenu: nowej epoki geologicznej
zwiqzanej z dziatalnoiciq cztowieka. W naukach spofecznych
i badaniach nad kulturg coraz wyrazniej odrzuca sie potrzebe
osobnych dla wprzezenia w przyrode terminéw tak diugo, jak
wystarczajgcym jest ,kapitalizm” okredlajgcy charakter relacji
miedzy zasobami a ich wykorzystywaniem.

Wprzegniecie architektury w sity przyrody jest faktem, czego dowo-
dzi lokalna architektura wernakularna. Dach tematyzuje obieg
wody, fundament — site grawitacji i typ klimatu zwigzany z twar-
doscig podfoza. W obszarze znaczer kulturowych — nadawanych
jej w toku proceséw modernizacji — funkcjq architektury stafa sie
raczej ,ochrona” cztowieka przed przyrodg, niwelowanie skut-
kéw jej dziatania bqdz uczynienie z niej obiektu badan, podziwu,
konsumpcii. Sprawczy i bedgcy materialng podstawq biologicznej
egzystencji aspekt natury zostat usuniety z pola widzenia konstrukgji
do zamieszkiwania, pracy i rekreacji. Mozliwo$¢ kontroli warun-
kéw otoczenia stafa sie warunkiem sine qua non architektury.

Wiqczenie architektury do dyskusji nad niewyobrazalnie ztozong
trajektoriq zycia planety i przyrody wymaga wysilenia wyobrazni:
rewizji istniejgcych pojeé i tworzenia nowych. Tym, ktére pro-
ponujemy w ksigzce bedqcej zbiorem materiatéw badawczych,
towarzyszqcej wystawie pod tym samym tytufem, jest , amplifika-
cja natury”. Ma ono stuzy¢ rekonstrukeiji planetarnej wyobrazni
architektury.
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+Amplifikacja natury” odwoluje si¢ do perspektywy planetarnej
jako jedynej mozliwej skali, w ktérej mozemy obserwowaé dyna-
mike globalnych proceséw spotecznych w wymiarze politycznym
i kulturowym. Ta sama perspektywa pozwala postrzegaé Ziemig
przez pryzmat zjawisk o charakterze fizycznym i materialnym. Na
potrzeby tej wystawy i ksigzki proponujemy myslowy i wystawien-
niczy eksperyment polegajqcy na ,rozszyciu” stabilnych struktur
architektonicznych przez procesy zwiqzane z historig Ziemi.
Zjawiska bedgce budulcem architektury: grawitacja, oscylacja
$wiatta, cyrkulacja wody — sq tymi samymi, ktére stuzq repro-
dukeji planety. Co wiecej, pojecie amplifikacji natury prowadzi
nas w kierunku architektury jako jezyka, w ktérym wyrazana jest
fundamentalna wspétzalezno$¢ przestrzeni planetarneji ludzkie;j.
Uwidacznia ono projektujgcy charakter doswiadczenia prze-
strzeni poprzez zmiane relacji migdzy pytajgcymi (architekturg)
i odpowiadajgcymi (procesami reprodukgii planety). Porzuca-
jac antropocentryzm, wskazujemy na odwrécenie wektoréw
komunikacji — nie tylko cztowiek ma tu co§ do powiedzenia, ale
i wszech$wiat méwi do nas jezykiem architektury.

,Amplifikacja” jest dla nas bardziej czasownikiem niz rzeczowni-
kiem, procesem bardziej niz efektem. Etymologii stowa mozemy
szukaé w retoryce, technice, biologii oraz psychoanalizie.
W retoryce jest to wzmacnianie argumentu przez nagromadze-
nie $rodkéw, sfuzqce zaakcentowaniv wagi tematu, wywotaniu
emocijonalnej reakgji stuchaczy — tak w retoryce klasycznej,
jak i komercyijnej, ktérq postugujq sie media spotecznosciowe.
W technicznym (od akustyki do neurobiologii) ujeciu blizej mu
do translacji: oznacza zamiang jednego typu sygnatu falowego
na inny. Biologia tak klasyfikuje gwattowny wzrost liczby molekut
jednego rodzaju — komérki, genu, odcinka DNA, gdzie ilo§é
zmienia jako$¢, staje sie juz czym$ innym. Jungowska psychoana-
liza poprzez amplifikacje (wzmocnienie trudnych do uchwycenia
treéci) pozwala pacjentowi rozpoznaé osobistg nerwice w cier-
pieniach i mozliwosciach twérczych ludzkosci.

Przyjmujqc te zfozonq historie i szeroki zakres znaczeniowy sfowa,
chcieliby$my je uczyni¢ elementem pojecia, ktérego podmiot
(architektura) jest nieodtqczny

od jego stawania sie (wzmac-

nianie przyrody). Dwuznacznosé 22



jest tu oczekiwana i zamierzona. To grawitacja, krgzenie wody
i oscylacja $wiatta wzmacniajq architekture jako korelat naszego
ludzkiego zycia, a architekturg mozemy je opowiedzieé¢ — i to
czasem nader skromnymi §rodkami.

*

Amplifikacja natury to pojecie kompozytowe: niemozliwe bez two-
rzqcych je przykfadéw, choé w zadnym z nich nie odnajdziemy go
w catosci. Reinterpretacja istniejgcych konstrukeji i nowe projekty
zaprezentowane na wystawie wydobywajq poszczegdlne jego
wektory. W jednym bedzie to efekt estetyczny i polityczny, kia-
dqgcy nacisk na operacje na do$wiadczeniu zmystowym przyrody.
W innym impuls bedzie pochodzi¢ raczej z porzqdku inzynieri,
ktéra positkuje sig procesami naturalnymi, by zaspokoi¢ zdefi-
niowane spotecznie potrzeby. Sq przykfady, ktére majq przede
wszystkim charakter semiotyczny, wskazujgcy na oczekiwany
przez rézne formy zycia i wynikajgcy z réznych rytméw horyzont
przysztosci zycia na Ziemi. Sq wreszcie takie, ktére poprzez zycie
codzienne weryfikujq zatozenia na temat przyrody, zblizajgc swoje
sposoby dziatania do klimatycznych i przyrodniczych okolicznosci.

Przedstawione w ksigzce projekty pozwalajg nam na przyblizenie
szedciu elementéw skfadowych pojecia amplifikowania natury.
W kolejnych rozdziatach kazdy z przyktadéw zostaje skorelowany
z zagadnieniami: skali, czasu geologicznego, ptynnosci w archi-
tekturze, oscylaciji $wiatfa, ciaf chronobiologicznych i jezyka. Jezeli
jest to konstrukcja teoretyczna, to powstata na gruncie praktyki
architekturotwérczej przywotywanych autordw i studia CENTRALA
— Matgorzaty Kuciewicz i Simone De lacobisa. Teoria nie poprze-
dza tu praktyki, jest cisle zwigzana ze sposobami postepowania
wobec zdefiniowanych w jej ramach rzeczywistosci: architek-
tury, przyrody, dziatajgcych oséb i sit. Z niej wyprowadzony jest
postulat, by przemysleé narzedzia, ktérych uzywamy do orga-
nizowania wyobrazni na rzecz przysztoici: nie posfugiwaé sie
strachem, tylko wzajemnosciq, w ktérej architektura moze ode-
gra¢ role modulatora do$wiadczenia przysztoici, opierajqc sie
na sitach dziatajgcych w przestrzeni Ziemi, a nie paradygmacie
oddzielenia czlowieka od przyrody. W swietle tych przyktadéw
amplifikowanie natury ozna-

cza proces architekturotwérezy,

w ktérym budowniczy okazuije sie 23



nie tylko twdrcq czy uzytkownikiem, ale tez adresatem dziatania
sit przyrody. Krystalizuje odwage konceptualizowania wielkich
zaleznosci przypisywang modernizmowi i pozwala odnie$¢ sie do
konsekwenciji, takze tych niechcianych, do jakich w perspektywie

planetarnej doprowadzit.

*

Architektura jako sposdb organizowania ludzkiego doswiadcze-
nia przestrzeni jest w sposdb oczywisty zwigzana z miejscem.
Jako praktyka kulturowa, ktérej przedmiotem sq przestrzenne
do$wiadczenia zbiorowe, akumuluje zbiorowg wiedze na temat
dynamiki proceséw morfologicznych, hydrologicznych, klima-
tycznych Ziemi. Jak szukaé planetarnej wyobrazni w lokalnych
doswiadczeniach architektonicznych?

Projekty wybrane na przewodnikéw w tych poszukiwaniach
powstaly w socjalistycznej Polsce, u progu wielkiego przyspie-
szenia przemystowego, rolniczego i wzrostu ludzkiej populaciji.
Nalezg do nich zaprojektowany w latach pieédziesigtych przez
zespdt Zaktaddw Artystyczno-Badawczych Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie publiczny kompleks sportowy Warsza-
wianka oraz dom wtasny architektéw Zofii i Oskara Hansenéw
— poczgtkowo letnia dacza (budowana wiasnym sumptem przez
Hansenéw od 1969 roku), pézniej dom catoroczny. Wspétczesnie
architekci z warszawskiego studia architektonicznego CENTRALA
podejmujq z nimi dialog juz w horyzoncie przysztoéci klimatycznej
antropocenu. Projektujg Pawilon deszczy i Dom Cabrio: urzg-
dzenia przestrzenne, ktére uzmystawiajq fizyczny i biologiczny
charakter do$wiadczenia zurbanizowanej przyrody. Sq to modele
architektoniczne nowych form aktywnosci ludzi zamieszkujgcych
obszar potozony w dorzeczu Wisty. Dwa omawiane dalej przy-
ktady wymykajq sie tej stosunkowo prostej opozycji przesztoci
(istniejqcej) i przyszlosci (projektowanej) architektury. Nawodny
pawilon obrotowy Jacka Damigckiego to wymyslony w 1975 roku
i niezrealizowany dotqd uktad przestrzenny stuzgcy wzmacnianiu
wrazen zwigzanych z procesualnosciq architektury. W ksigzce
vzupetnieniem tych projektéw sq Gesty architekturotwdrcze
— przykfady takich ucielesnionych praktyk, ktére podkreslajq
poetyckq synchronizacje migdzy

urzqdzeniami spotecznymi, archi-

tekturqg a przyrodq na poziomie 24



pojedynczych dziatai bezposrednio wskazujgcych na elemen-
tarny wymiar sit przyrody. Rekonstrukcja wyobrazni planetarnej
bedgca ideowym horyzontem Amplifikacji natury tqczy zatem
architektoniczne badania historyczne i projektujgce, wskazuje
i analizuje przyktady, ktére uruchamiajq oscylacje mateji wielkiej
skali. Do$wiadczenie historyczne tej architektury jest pojeciowo
testowane w innej sytuacji — planetarnosci i podporzgdkowania
przestrzeni logice akumulacii. Ten retroaktywny manifest w obsza-
rze naturokultury pozwala przemysleé nie tyle programy twércéw
(jok to sie zazwyczaj czyni, akcentujgc autorskie pomysty Jerzego
Softana, Hansenéw, Damieckiego), ale performatywnos¢ kon-
strukcji architektonicznej — tego, co owe konstrukcje czynig
w swoim ofoczeniu, jak dziafajq.

Praktyka CENTRALI jest wyjatkowo adekwatna do tego zadania.
Projekty warszawskiego studia cechuje afirmatywne i niein-
strumentalne podejicie do architektury. W konsekwencji jego
twércy porzucili praktyke architektoniczng zwigzang z realizacjq
budowlanych zaméwienr publicznych i prywatnych na rzecz dzia-
tan projektujgcych: badania, edukaciji, interwencii o charakterze
artystycznym i dyskursywnym. Punktem wyijscia ich projektéw sq
czesto opracowania dotyczqce tkanki architektonicznej i rein-
terpretacje stojgcych za nimi idei w taki sposéb, by byty one
mozliwie blisko jej materialnosci. Obecnie CENTRALA petni
nadzér architektoniczny nad domem Zofii i Oskara Hansendw
w Szuminie. Kompleks sportowy Warszawianka byt przedmio-
tem wspdlnego ze Skwerem Sportéw Miejskich opracowania
w miedzynarodowym konkursie na ideowy (jedynie) projekt rewi-
talizacji w 2016 roku (zdobyt pierwszq nagrode).

Skupienie na materialnoéci wigze sie z planowaniem ku przyszto-
$ci, wykraczajgc poza perspektywe antropocentryczng, ktérej
dobitnym przyktadem jest — paradoksalnie — architektura logi-
styczna: fabryki, wysypiska émieci, farmy serwerdw i przemyst
turystyczny oparty na akumulacji zabytkéw. Pytanie o przysztosé
musi zaktadaé wigczenie przesztoéci i zauwazenie, ze architektura
jest momentem w czasie: tymczasowym ukfadem sit spotecznych,
politycznych i naturalnych. Koncepcjq, ktérq CENTRALA pro-
ponuje dla pracy z przesztoécig w horyzoncie przyszioici, jest
idea zywego pomnika — kontynuacja mysli innego architekta,
Bohdana Lacherta. W procesie

rekonstrukcji dziedzictwa archi-

tektury dziatania komunikacyjne 25



sq réwnie wazne jak konserwatorskie, za$ sposoby uzytkowania
przestrzeni (zmienne w czasie, ze zmieniajgcymi si¢ aktorami)
stajg sie metodq badania przesztosci — zachowujg przeoczone
watki i dajg mozliwosci ich wykorzystania w przysztosci.

Odlegte od biezgcego do$wiadczenia projekty pozwalajg mode-
lowaé nasze sposoby myslenia, dlatego w Amplifikacji natury
zaréwno ikoniczne projekty historyczne, jok i wspétczesne czy
spekulatywne propozycje stajq sie w pewnym stopniu réwno-
rzedne. W tym by¢ moze tkwi pewna radykalno$é: w mozliwosci
eksploracji dawnych projektéw do korzeni (radicaux) politycznych,
socjologicznych i materialnych czynnikéw i traktowania jej jako pro-
cesu eksperymentalnego badania nakierowanego ku przysztosci.
A grupa architektéw pracujgcych w Polsce powojennej, ktérg tutaj
prezentujemy, jawi sig jako $rodowisko, ktérego pomysly i rozwigza-
nia mogq byé zaczynem alternatywnej genealogii: opowiedzianej
na nowo relacji architektury i przyrody. Odczytany w tym duchu
dorobek Zaktadéw Artystyczno-Badawczych — interdyscyplinarnei
jednostki projektowo-dydaktycznej dziatajgcej w latach 19541977
przy Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie — wykracza poza
modernistyczny progresywizm niemozliwej do spefnienia utopii,
opartej na nierealistycznej wizji natury ludzkiej. Dorobek twércéw
zwigzanych z nimi choéby przez krétki czas (w tym wszystkich
autoréw analizowanych konstrukcji — jok Jacek Damigcki w okre-
sie studiéw), widziany w $wietle materialnosci architektonicznych
realizacjii modeli, moze kierowaé ku innym procesom, niz wskazy-
watyby to same deklaracje architektéw: na inne-niz-ludzkie czynniki
architektonicznych praktyk i konstrukeii. Polichromia przechwytujgca
$wiatfo w domu, plastycznie reagujgcy na napdr mas ziemii przesq-
czajqcy wode mur oporowy, , gérko-dotek” — zagtebienia i narzuty
materiatu stuzgcego do budowy — to nie tyle indywidualne wyna-
lazki techniczne, ile sktadowe semantycznego i empatycznego
procesu opartego na praktycznym odczytywaniu i amplifikowa-
niu proceséw naturalnych. A takze przypomnienie, ze wyobraznia
architektoniczna wykracza poza indywidualng wyobraznie ludzi,
ktérzy je tworzyli w danym momencie historycznym.

*

Wystawa w Pawilonie Polonia
na 16 Miedzynarodowej Wysta-
wie Architektury w Weneciji jest 26



syntetycznym odpowiednikiem badari nad performatywnosciq
amplifikacji natury poprzez architekture. Z architektami z CEN-
TRALI wspétpracuje tu rzezbiarka |za Tarasewicz.

Wystawa to rodzaj diagramu: kreéli zaleznosci, w jakie wprze-

gnieta jest architektura, postugujqc sie medium rzezby. Podejmuje

prébe stworzenia afektywnego stownika: wyrazonego w jezyku

formy dziatania architektury amplifikujgcej nature i natury ampli-

fikujgcej architekture. Jej koncentrujgcym uwage elementem jest

woda, pozwalajgca do$wiadczyé czasowego charakteru proce--

séw — osi reinterpretaciji projektéw architektonicznych.
Przestrzenna, abstrakcyjna, a réwnoczeénie ewokatywna instala-
cja odwotuje sie do pamieci ciata i logiki materiatu. Na pierwszym
planie poddaje doswiadczeniu zwiedzajgcych to, co w architek-
turze uznaje sie za oczywiste: cyrkulacje wody, oscylacje $wiatta
i grawitacje. Tutaj to one budujq spektakl wystawy. Rzezba w kilku
krokach doprowadza symbolicznie same w sobie niepercypo-
walne procesy do ich materialnej-zmysfowej obecnosci. Tworzq
ija zywica zastygta na modelu rzezby terenu uksztattowanej
przez rzeke na terenie dzisiejszej Warszawy, wybrzuszenie formy
pod ciezarem wody, zawieszony w powietrzu wykres $wiatta i
cyrkulacji wody, cigzenie form ku sobie, tektonika podtoza. Naj-
wazniejszym gestem cafej instalacji jest symboliczna zmiana
$rodowiska prezentacji — z opartego na grawitacji i powietrzu
na to, ktére dziata w oparciu o wypornoéé i wode. Wodna eks-
pozycja wprowadza swobode konfiguracji unoszonych modeli
architektonicznych. Rzemie$lniczy, niedoskonaty sposéb pracy
nad wystawq, podgzajqcy za powstajgcymi w jej trakcie odksztat-
ceniami, podkresla zakorzenienie koncepcji (wystawienniczej,
architektonicznej, literackiej) w operacjach na przedmiotach,
materiatach, w doswiadczeniach zwiedzajqcych, wreszcie —
relacyjny charakter procesu projektowania, odwotujqgcy sie do
tego, co podreczne.

*

Wystawa ma przede wszystkim dziataé: przez emocje, skojarze-
nia, naddatek fizycznej obecnosci rzezby terenu: samej przestrzeni
ekspozycji, warszawskiej skarpy wyrzezbionej przez prarzeke,
lodowiec i ludzi, ktéra postuzyta za model wodnej niecki i siedziska
(negatywu i pozytywu doliny rzeki). Punktem wyijscia dla jej kon-
cepcji jest uimowanie natury jako proceséw, a nie krajobrazéw, 27



w porzqdku naturokultury jako catosci. To podejicie jest przeciwne
mysleniu o architekturze jako o schronieniu przed naturg albo
narzedziu umozliwiajgcym do niej bezpieczny dostep. Dlatego
budujemy $rodowisko wystawy oparte na cieczy: wykorzystujgc
ia joko medium informacii, reakcji, ktére niesie zabawa w wodzie,
zwigzanych z kontrastem miedzy regularnoécig a nieoczekiwa-
nymi zdarzeniami. Odczucie radosci, wzniostosci, strachu czy
obrzydzenia jako efekt fizycznego kontaktu z naturg jest uspotecz-
nionym sposobem tematyzowania przyrody jako pozostajqgcej na
zewngqtrz, poddawanej percepciji aktywnego podmiotu. Natomiast
w medium wystawy poszukujemy sygnatéw ciggtosci materialnej
i procesualnej architektury i jej uzytkownikéw. Diagram, paradok-
salnie, pokazuje istote wystawy i amplifikacji natury nie poprzez
skrét treéci czy abstrakcyjne zaleznosci, lecz jako do$wiadczenie
i zmiany, jakie ono ze sobgq niesie.

Wystawa-diagram obejmuje modele architektoniczne wykonane
na podstawie analiz projektéw, fotografii, wywiadéw z auto-
rami i uzytkownikami oraz szczegétowych badarn terenowych
CENTRALI Ta pieczotowito$é badan postuzyta rekonstrukeii
elementéw architektonicznych bedqcych sprzezeniem proce-
séw naturalnych i programu budowli. Sledzqc przeptywy wody,
iej lepko$é, wypornoéé, gestosé, zwiedzajqcy sami bedg mogli
odczytaé z obiektéw, jakie procesy naturalne sq istotne w reali-
zacjach historycznych i do jakich chce odnosié sie CENTRALA.
Modele architektoniczne petnig w instalacji szczegélng role:
raczej modulujq przeptywy materii, niz zamykajqg formy, tworzqc
$luzy, translacje jednych proceséw na inne.

Zespotowa, eksperymentalna i miedzydyscyplinarna praca nad
tym plywajgcym i ptynnym imaginarium kfadfa nacisk na czyn-
nik wyobrazni, ktéry tqczy rézne skale. Czy mozemy wyobrazié
sobie, ze przesqczajqca sie przez masyw geologiczny woda
kieruje ruchem ttuméw krgzqcych miedzy trybunami, basenami,
miejscami plazowania, boiskami, czy tez przechodzqgcych
na skréty mieszkancéw pobliskiego osiedla? Czy dom moze
zadziataé jok dostowna camera obscura: przechwytujgc $wiatto
zmierzchu i $witu, modulowaé pole codziennej praktyki domow-
nikdw trzecig porq dnia Czy przestrzen architektoniczna jest
zmienna i moze uczestniczy¢ w cyklicznym rytmie dnia i ciata?

Bezposredniq inspiracjq dla kon-
cepcji wystawiennicze| jest tez
niezrealizowany dotqd projekt 28



architekta Jacka Damieckiego Nawodnego pawilonu obroto-
wego z 1975 roku. Autor zastqpit grawitacje wypornoscig wody
jako gtéwnaq sitq konstrukcyjng przestrzeni architektonicznej. Byta
to wizjonerska (jesli nie utopijna) propozycja wystawy opartej na
ruchomej autoprezentaciji ksztattéw. Obrét formy tworzyt spek-
takl, wobec ktérego unoszqcy sie wewngtrz na todzi widz musiat
pozostaé fizycznie aktywny — przemieszczaé razem z obrotem
i jednoczesénie chronié¢ przed opadajgcqg wodg. By konstrukeja
zadziatata, konieczne byto uznanie zaleznosci architektury od
iej materialnej podstawy i zrelatywizowanie wzajemne ruchu
konstrukciji i uzytkownika.

Na obiekt przypominajgcy muszle $limaka CENTRALA natra-
fita w toku drobiazgowej inwentaryzacji dorobku Damigckiego.
Model wykonany w 1975 roku z nylonowych rajstop i drutu (dzi$
nadwatlony i uznany za muzealny destrukt) i opowie$é jego autora
staly sie zaczynem projektu o przestrzennej wyobrazni eksplorujg-
cej planetarne i mikroskopijne skale i rwnoczesnie pozostajgce;j
w obrebie afektywnego wymiaru architektury. Na wystawie przy-
wotujemy w skali 1: 1 obrys i wymiar Nawodnego pawilonu
obrotowego w petnym obrocie (ktéry pochtongtby w cafosci Pawi-
lon Polonia). Podobnie przywotujemy inne przywracane zbiorowej
wyobrazni elementy konstrukcyjne omdéwionych wczesniej pro-
jektéw-przyktadéw — muru oporowego wchodzgcego w relacje
z naporem mas ziemi i wody w otwartym kompleksie sportowym,
drzwi do domu z prowadzgcg dori polichromig. Te cytaty w formie
rysunkéw w skali1: Tilustrujg réwnoczesénie wizjonerskie i zakorze-
nione lokalnie rozpoznania amplifikacji natury.

Zgromadzony i wytworzony materiat ksigzki i wystawy operuje
amplifikacjq natury na trzech poziomach: historycznych i projekto-
wanych realizacji wykorzystujgcych i wigczajqgcych sie w procesy
naturalne; zaleznosci migdzy réznymi doswiadczeniami material-
nosci, ktérych zestawienie jest uruchamiane poprzez wyobraznie
(architektoniczng); dynamiki Ziemi, ktérej procesy zmieniajq sta-
tyczny i prowizoryczny stan spofecznych formacji manifestujgcych
sie poprzez architekture. Tym, co po eksploracyjnym procesie, jakim
jest projekt Amplifikacja natury, nam zostaije, jest kolektywnos¢ pracy
wpisana w urzqdzenia, kidre bardziej niz autorskim elementem tego
czy innego projektu sq dobrem wspdlnym — ukazaniem wspétza-
leznosci matej i wielkiej skali.
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Traktat Arystotelesa O niebie opiera si¢ na nast¢pujacej kosmologii:

istnieje $wiat zmienny, $wiat zywioléw — podksiezycowy i stata sfera
nadksiezycowa, w ktérej nie zachodza zmiany. Wraz z rewolucja
kopernikanska ten skoficzony kosmos rozszerzyl si¢ do nieskonczo-
nego uniwersum. Przezywanie zarazem lgku i zachwytu w obliczu
ztozonoéci i pigkna zjawisk przyrody wypierane bylo przez oswie-
ceniowy i trwajacy do dzi§ projekt rozpoznawania zjawisk. Globalna
optyka mobilnoéci zastapita do§wiadczenie wzniostosci.

W 1968 roku konfrontacja z widokiem Ziemi widzianej z orbity byla
genezg overview effect: doswiadczanego przez astronautéw poznaw-
czego przesuniecia, glebokiego poczucia jednosci z zyjaca planeta.
0Od 2005 roku dzieki Google Earth kazdy moze spojrzeé¢ na Ziemie
z tej orbitalnej perspektywy. Umozliwiajace to satelity z czasem staja
sie dodatkiem do tego widoku: Space Junk — kosmicznym $mietni-
skiem, nowym atrybutem podksigzycowe] przestrzeni. [MK]

Kosmiczne odpadki, Orbital Debris Program
Office, NASA Earth Observatory, CC 0
Astronomiczny tranzyt tarczowy Ksiezyca,

NASA/NOAA, CC 0 32



Skalowanie to podstawowe narzedzie
analizy przestrzennej, za ktérym kryje sie
projektowe wyzwanie: jak uchwycié prze-
bywanie w wielu skalach jednoczesnie?
Przewodnikiem po tym zagadnieniu jest

w tym rozdziale Nawodny pawilon obrotowy
Jacka Damieckiego. Ekologia tego projektu,
podobnie jak wielu nowoczesnych mega-
struktur, opiera sie na kategoriach wzniostosci
i indywidualnego doswiadczenia zywiotu
przyrody. Niezwykle interesujgcy w kontek-
$cie Amplifikacji natury jest jego spekulacyjny
i performatywny charakter: poszukiwa-

nie narzedzi pobudzajgcych emocije przez
doswiadczenie skali, zrelatywizowanie
architektonicznej stafosci wypornoscig,
zastgpienie struktury wnetrze /zewne-

trze czy opozycji podmiotu i tta topologig,

a takze cielesne negocjowanie przestrzeni
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Wizualizacja ciasnego ukladu podwéjnego wirujacych czarnych dziur, The Simulating eXtreme Spacetimes project, 2016, http://www.black-holes.org

w techniczno-naturalno-biologicznym $ro-
dowisku. Odpowiednikiem skalowania

w (ludzkim) dodwiadczeniu jest wyobraznia,
za$ za posrednictwem zmystowych doznan jej
horyzont poszerza sie o doswiadczenia innych
oséb, gatunkdw, sposobdw zycia. Kwestia
skali opowiada o doswiadczeniu przeskoku
miedzy skalg mikro i makro, ktére moze otwie-
ra¢ droge do planetarnej ekologii. [AP]
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1975 Nawodny pawilon obrotowy

Jacek Damiecki

praca studyjna, model w skali 1: 140 z druty,
tkaniny nylonowej, o $rednicy 13 cm

fot. Jacek Damiecki, 1977, dzieki
uprzejmosci Biura Wystaw / Fundacji Polskiej
Sztuki Nowoczesnej 35



Obracajqca sig, ptywajgca forma,
do ktérej wnetrza wptywa sie na
todziach, zostata zaprojekto-
wana przez Jacka Damieckiego
w 1975 roku. W zamysle autora
byta przeznaczona dla osfonie-
tych wéd morskich lub dla gte-
bokich jezior powydobywczych.
W skali 1: 1 konstrukcja miata
osiggad 18 metréw $rednicy. To
jedyny znany w historii polskiej
architektury i jeden z nielicznych
w ogdle projektéw architektonicz-
nych, ktére opierajq konstrukcje
przestrzeni raczej na wypornosci
wody niz na grawitacji. Co wigcej,
miafa to by¢é topologiczna forma w
ruchu: obrét po zamknietej $ciezce
przypominajqcej skreconq 6semke
stopniowo ujawniatby podwodng
cze$é. Napiecie powierzchniowe
wody na oczkach siatki rozpigtej
na konstrukeii dla przebywajgcych
wewnatrz niej widzéw stworzyloby
spektakl otaczajgcej z kazdej
strony materii wody. Do$wiadcze-
nie widza miato opieraé sie na
czasoprzestrzennej autoprezentacii
architektury: zmienne lustro wody
byloby wykrawane przez kolejne,
wylaniajqce sie z niej zaskakujgce
elementy konstrukgji o ksztafcie
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Schemat obrotu modelu Nawodnego pawilonu

obrotowego, ilustracja: Krzysztof Pyda;
fot. Simone De lacobis, 2016

——————
zaleznym od fazy ruchu pod i nad
powierzchnie wody.

Obrét Pawilonu miaty regulo-
wad pasy zebate i koo na zewngtrz
powtoki, oraz zewnetrzny naped.
W 1994 roku autor zaktualizo-
wat projekt, proponujgc zamiast
tego mechanizm mityriskiego kofa:
naprzemienne zatapianie orbitu-
jacych zbiornikéw, a nastepnie,
w 2018 roku — hydrauliczny mecha-
nizm sterowany komputerowo:
sukcesywne przepompowywanie
wody miedzy komorami powtoki
tak, by $rodek ciezkosci znajdowat
sie zawsze ponizej $rodka wypor-
nosci, jak w fodziach podwodnych.
Rekonstrukcja pierwszego modelu
przez CENTRALE w 2018 roku
w skali 1: 33, zrealizowana we
wspdtpracy technicznej z Damia-
nem Wierbitowiczem z firmy
Skriware, oparta jest na technologii
druku 3D. Umieszczony wewngtrz
modelu ptywak z ruchomym obcig-
Zeniem gwarantuje stafe ustawienie
srodka wypornosci nad $rodkiem
ciezkosci, co sprawia, ze model
w kazdej pozycji na wodzie jest
stabilny, za$ widzowie wprawiajq
model Nawodnego pawilonu
obrotowego w ruch.



Rekonstrukcja modelu Nawodnego
pawilonu obrotowego w interpretacji
CENTRALI, 2018; model 3D: Damian
Wierbitowicz / Skriware

Jacek Damiecki, model Nawodnego pawilonu obrotowego, 2018; fot. Anna Zagrodzka
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Romawialt oy Architektura to dyry-
CENTRALA —

Matgorzata Kuciewicz, g OWO M i e kOS m Ose m

Simone De lacobis (CEN)

CEN
Fascynujq nas pana obiekty odpowiada-
jace na ruchliwo$é zywiotéw oraz te wspierajgce
uczestniczenie w zjawiskach atmosferycznych.
O skali pana architektury nie przesqdza wielkosé
proponowanego obiektu, ale rozlegto$é zjawisk,
w ktdre on nas wprzega.
D
W obiektach tworzonych w okresie studiéw
w Akademii Sztuk Pieknych deprymowata mnie ich
przedmiotowo$é, a interesowata procesualnosé.
Podam dwa wazne dla mnie przyktady, kiére uczy-
telniajq zwigzek materii i obiektu. Pierwszy to dom
zaprojektowany przez Franka Lloyda Wrighta, ten
nad kaskadq (Fallingwater, Edgar J. Kaufmann Sr.
Residence), gdzie zywiof natury i sam obiekt sie
relatywizujq, sq w bardzo silnym zwigzku. Drugi to
Villa d’Este pod Rzymem, gdzie wodospad zostaje
przeprowadzony nie tylko przez zafozenie archi-
tektoniczne, ale tez przez ogrodowe. Woda plynie
rynnami w porgczach schoddéw, sq stworzone
uktady luster wodnych — tak by obecno$é¢ wody
i w przyrodzie, i w architekturze je integrowata. Ta
mobilno$é tez we mnie jako$ zostata.
Bylem i jestem w opozycji do spopularyzo-
wanego w projektowaniu hasta ,mate jest piekne”.
Do konceptu przedmiotowego, tego utartego spo-
sobu pracy — czy to od ogétu do szczegdty, czy od 39



CEN

szczegdtu do ogdtu. W tego rodzaju edukacii tkwi
masa przesqddw metodologicznych. Ja raczejwola-
tem myslenie ,boczne” i poszukiwanie takiej skali,
perspektywy, kadru, zeby na znane zjawiska zna-
lez¢ kat fenomenalny. Szukatem tego wzmocnienia,
o wyrazniejszej amplitudzie oddziatywania na czto-
wieka. Partytura jest zawsze dana — to, co bierzemy
na warsztat: czy to szeroki kontekst, czy krajobraz,
czy jego fragment. Zadaniem jest nadanie temu
odpowiedniego brzmienia, odpowiedniej wibraciji.
Wytwarzam wiec nie tyle przedmioty, ile sytuacie,
w ktdrych przestrzed rezonuje z cztowiekiem.
Jezeli nie umiemy czlowieka wzruszy¢, to zostaje
jaka$ bezwtadna masa przed oczami, z ktérq nie
wiadomo, co zrobi¢. Celem jest dotarcie do wrazli-
wosci, wywotanie dreszczu. Jak obiekty sq mafe, to
muszq by¢ w wielkich zaleznoéciach. Méwimy bry-
tami, ale i rejestrami dziatania, ztozonosciq i skalg.
Porozumiewamy sie na innej ptaszczyznie, w odpo-
wiednim diapazonie. Architektura to dyrygowanie
kosmosem, a nie rozstawianie mebli w krajobrazie.

Sam obiekt moze byé maty, ale musi wciggaé
nas w bezkres?

CEN

D

Zawsze. Nazywam to doprowadzaniem do
cztowieka, do miejsca, w ktérym on jest mocno
pietami wparty w lokalno$é. Niezaleznie od
tematu czy skali zadania musze poprzez taki pro-
jekt-pryzmat wciggngé kosmos w orbite dziatania
i doprowadzi¢ do cztowieka. Kazda pozorna
btahostka jest odtamkiem wielkiej skali. Kosmos to
nie jest co$ bardzo od nas oddalonego, bo gdy tu
teraz siedzimy, jego fragment opiera sie o nasze
dtonie.

Kawiarnia na podskarpiu z 1958 roku, pierw-

szy pana projekt, byta czesciowo wkopana, by
wzrok siedzgcych przy stolikach ludzi byt na pozio-
mie trawy rosnqcej w parku. W Warszawie mamy
tradycje stawiania budynkéw na koronie skarpy,
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aby utatwié konsumowanie duzego widoku, a pan
usadowit obiekt u podnéza stoku i dodatkowo
obnizyt horyzont, by ludzie widzieli rozlegto$¢ pod-
skarpia. Uzytkownicy zyskujg wiec doswiadczenie
przestrzeni wykraczajqce poza bryte. Czy tak prze-
jawia sie to, ze architektura, jak pan powiedziat, jest

czasownikiem, zawiera sig w procesualnosci?

CEN

JD

Wiasnie tak ustawitem horyzont, zeby ludzie
widzieli trawy i chodzqgce pajgki, robigce paje-
czyne, budujgce wiasny $wiat, w ktérym tez wieje
wiatr czy pada deszcz. | dopiero za tymi pajgkami
idg wieksze, grube gatezie, widaé drzewa skarpy
i w koncu ptaki, i makroskale chmur. Nazywam to
degradacjq skali. Jezeli obiekt jest maty, ma by¢
on transporterem do wigkszej skali, tak by od matej
formy znalez¢ artykulacje w kierunku makroskali.
A jezeli sie robi co$ ogromnego, musi to zawieraé
strukturalnie coraz mniejsze elementy, zeby dopro-
wadzié to do skali cztowieka.

We wrzesniu 2007 roku w wieku 72 lat prze-

ptynat pan wptaw Zatoke Puckq, z Helu do Gdyni.
Po tym dos$wiadczeniu pisat pan: ,Plywanie jest
czuciem catym sobgq. Catym ciatem. Czucie catym
sobq jest stanem izolacji i skupienia sie na konfron-
tacji zinng, przedtuzajgcq nas materiq”’. Widzimy
w tym potwierdzenie — ekstremalne — zwigzku
miedzy architekturq a przezyciem ciggtosci materii
na wiasnej skérze, tak istotne dla pana projektéw.

D

Zaraz po wojnie Warszawa byta zburzona,
zmieniona w kupe gruzu. Srodowiska wodnego nie
mozna zbombardowaé, ono ma te wlasciwo$é, ze
sie nie starzeje, jest ciqgle atrakcjq w kazdej formie.
Zycie w zburzonym miescie to doswiadczenie
totalne i wtedy szuka si¢ momentéw ratunkowych.
Azylem byta wiec rzeka, gdzie piasek i woda nie
byty zniszczone. Mieszkajgc na Saskiej Kepie,
w zasadzie caly czas przebywatem nad Wistq,
uciekatem z domu i siedziatem w wodzie.

Modele gipsowe form przekrycia

powlokowego o réznych tukach noénych

Lech Tomaszewski, studium fuki nieplaskie,
1961; wspélautor: Jerzy Soltan; modele:
Jacek Damigcki, Muzeum ASP w Warszawie

1

Cytaty pochodza

z niepublikowanego
tekstu Jacka
Damigckiego.
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Samo plywanie jest bardzo monotonne,
sprowadza sie do kadencji ruch-poslizg-oddech.
A pozycja ptywacka polega na tym, zeby w zasa-
dzie by¢ jak najgtebiej w wodzie i tylko cyklicznie
wyplywaé. | ja, ptynqc, zdaje sobie sprawe, ze
tez sktadam sie w siedemdziesieciu paru procen-
tach z wody, czyli jestem zyjgcqg materig, tq samgq,
ktéra mnie optywa. Nastepuje moment oéwiecenia,
poczucia jedni — ze w zasadzie woda z wodgq sie
porusza przy pomocy przepony, jakiej$ btony po
prostu. Jezeli ptyne samotnie, to mysle i nie mysle
jednoczesnie. Ptyniecie wptaw w duzym akwenie
przestaje byé ruchem, jest raczej trwaniem w cza-
soprzestrzeni, bo cztowiek w slipach to cztowiek
nieuzbrojony, poddany otaczajgcym go zjawiskom.

Czy tego rodzaju do$wiadczenie przestrzeni

wylgcza catly pejzaz kulturowy?

D

Zdecydowanie nie. Wyzwaniem jest wprze-
gniecie dos$wiadczenia bogactwa $wiata
w tworzenie. Uprawiatem tez zeglarstwo, obsesyjnie
i dosy¢ diugo, a w koricu szybownictwo. Zegluga na
jachcie to réwniez trwanie, ale w oprzyrzgdowaniu,
na styku dwéch zywiotéw, wiatru pod koputq nieba
i ciemnej czeluici otchtani pod wodq. Falowanie
wody jest wynikiem tarcia i przemieszczania sig tych
dwéch oérodkéw wzgledem siebie. Szybowanie to
latanie w bezruchu skrzydef, tak jak latajg w przelo-
tach bociany. Lecqcego wigcza sie w ciggle zmienng
sytuacje w przestworzach. Te stany, w ktérych bytem,
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Koncepcja ptywalni kryto-otwartej, opartej
na zastosowaniu elastycznej powloki —
powierzchni jednostronnej kwestionujacej
granice wnetrza i zewnetrza. Zaleznie od
pory roku powloka ta wznosi si¢ i utrzymuje
swoje polozenie dzi¢ki nadcisnieniu albo
opada, ukladajac si¢ na dnie otwartego
basenu. Woda przemieszcza si¢ przy tym

z jednej strony powloki na druga. Droga
wyjécia z niecki basenu wiedzie w dél, a wiec
intuicyjnie ,,pod wode”, przez zwijajace si¢
przewezenie, ktore ostatecznie wyprowadza
ptywaka na zewnatrz. [MK]

Jacek Damiecki, szkic Basen topologiczny,

1968, dzi¢ki uprzejmosci Biura Wystaw /
Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej
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wyeksponowany w réznej skali, raz w wodzie,
raz w powietrzu, daty mi palete wspomnien, ktére
mogtem potem dobiera¢ do odpowiednich celéw
zwigzanych z projektowaniem.

Szybowanie pomogto mi zrozumie¢ wymiar
ptaka i wymiar maszyny. Znajomo$¢ zasiegu i pro-
filu lotu utatwia przejscie ze skali makro do mikro,
daje wyczucie wielkich cafoéci i pozostajgcych
z nimi w symbiozie matych elementéw. Pokazuje
miejsce fragmentu w uklfadzie catego zbioru. Szy-
bowiec podwieszony w mojej pracowni ma ciggle
to magiczne oddziatywanie.

Powtdrze jeszcze raz, ze $rodowisko, w kiérym
wzrastatem, to byto walgce sie w gruzy miasto,
przeksztalcajgce sie w cigglq przestrzen, zda sie
— topologicznq cigglto$é. W klasycznej geometrii
jesteémy w paradygmacie wnetrza i zewnetrza formy.
W geometrii topologicznej ten paradygmat traci moc,
przestrzen jest ciggta i jednostronna. Moim zada-
niem jest doszukanie si¢ odpowiedniej skali, kadru,
gdzie relacje i przedmiotowo$¢ wyréwnujq sie, sq
w odpowiednim napieciu, dajq $wiadomo$é uczest-
nictwa w makroskali. Nie odczuwam przestrzeni
w kategoriach odrzucania czy akceptowania czegos.
Rezygnacja z paradygmatu negatywowo-pozyty-
wowego dopinguje do modyfikacji myélenia, jako
lepiszcze pojawia sie pojecie cigglosci strukturalne.

Porozmawiajmy o pana Dryfujgcym wzgérku,

obiekcie z 1992 roku rozpietym nad skiffem, jedno-
osobowq fodzig wio$larskq. Siedzgc wewnqtrz

Nad jednoosobowy todzig wiolarska rozpigta
jest powloka — pomiedzy podwéjnym
tukiem, w ktérego obrysie siedzi cztowiek,

a spoczywajacym na wodzie elastycznym
plywakiem podlaczonym do wiosel. W trak-
cie wiostowania ta powloka staje si¢ ruchoma
i aktywna. W grzbiecie plaszcza znajduje si¢
wieszak — Slizgacz przesuwajacy membrang
wzdhuz tuku. Dokumentacja prototypu brala
udzial w 6 Miedzynarodowym Konkursie
Designu w Osace odbywajacym si¢ pod
hastem Wiatr, powietrze. [MK]

Jacek Damiecki, Dryfujqcy wzgorek, 1992,
konsultacje: Antoni Tym; fot. dzi¢ki uprzej-
mosci Biura Wystaw / Fundacji Polskiej
Sztuki Nowoczesnej
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plywajgcego namiotu, mégt pan poddaé sie sile
wiatry, i dryfujgc, doswiadczyé wptywu powietrza
na forme, sam bedqc jej czescig.

D

Konstrukcja przypomina wazke o duzych
wymiarach, 8-metrowq, ale bardzo lekkq, bo
wazqcq 10-15 kilograméw. Innymi sfowy, to namiot
$lizgajqcy sie po wewnetrznych tukach, na ktérych
rozpieto powltoke. Powtoka jest ruchoma, odksztatca
sie wraz z ruchami wioset. Odksztatcenie — zmiana
obrysu — w zaleznosci od ufozenia wioset jest syme-
tryczne lub kontrsymetryczne. Razem z powfokq
przesuwajq si¢ otwory okienne. Powltoka stawia
opdr podmuchom wiatru, wigc stuzy raczej nie do
przemieszczania sig¢ w okre$lonym kierunku, ale
dryfowania. To jest dryfujgce miejsce kontemplacii
pozwalajgce na trwanie w formie i bezszelestne
przemieszczanie si¢ w pejzazu.

By¢é moze ta koncepcja ma zwigzek ze studium
badawczym tuki przegubowe prowadzonym w 1961
roku przez Lecha Tomaszewskiego, z moim udziatem
w ksztattowaniu elementéw pawilonu z ptaszczyzn
wichrowatych. Po latach tamto dos$wiadczenie
studiowania nowej geometrii pawilonu powrd-
cito w jakim$ stopniu w opisywanym tu koncepcie.
Z tym ze zmienno$¢ geometryczna, symetryczna
versus asymetryczna, byta funkcjq ruchu korpusu
i rgk wiostujgcego. Dryfujqcy ksztatt oferowat moz-
liwosé kontemplacii natury, byé moze catodzienne;,
na duzych akwenach jezior, sam na sam z otacza-
jacym uniwersum. Prototyp, model w skali 1: 1, byt
minireplikg geometrii tamtego studium pawilonu
i ,demonstratorem” przeksztatcer topologicznych.
Dodam, ze forma dostraja sig tu do rytmu otoczenia.

Bycie wéréd przyrody jest momentem supreme,
a forma, o kiérej opowiadam — sposobem doce-
nienia tego, ze przyroda jest wspaniafa, czysta.
Podpatrywaé $wiat w jego pewnym wymiarze, by
pod wieczér wrécié, wiostujgc — to moment pew-
nego zwolnienia i refleksji, wyrwania cztowieka
z jego codziennoéci.
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Podobnie opisywat pan zbudowanq przez
siebie pracownie: ,Z zeglarstwa wywiodfem
myslenie o swojej siedzibie jak o jachcie”.

CEN

D

Byto to jednak innego rodzaju myslenie
niz modernistyczna forma symbolizujgca statek.
Kiedy$ powiedziatem, ze w tym domu-jachcie-
-kapsule odbywam mojg codzienng podréz
dookota $wiata. Troche z uwagi na jego strukture:
przymkniete pomieszczenia po bokach potgczone
azurowq, przeszklong salg $rodkowg. W czasie
burzy ekspozycja w przeszklonej srodkowej czesci
jest nawet zbyt duza. To nie jest zurnalowa ekspre-
sja architektury: kiedy podczas ulewy wiatr zerwie
pape z dachu, jok na statku trzeba wyj$é na pokfad,
aby naprawi¢ uszkodzenie. Materia mojej pracowni
jest watta i niestabilna, jej otwarto$é i podatno$é
na zniszczenie pomaga mi czué ruch. Wigczanie
architektury w przestrzeri ma za zadanie wyrywaé
iq z przynaleznosci do $wiata przedmiotéw, a wig-
czaé jq w obieg ruchome;j, fransformujqcej sie materii
swiata.

Kiedy pracowafem i widziatem, ze latajg mi
nad gtowq rybitwy, wiedziatem, ze jest wylew
rzeki — Wista zatopita tegi i podeszta pod mojqg
pracownie.

W tym samym czasie powstawaty tez pierw-

sze szkice makroinstalacji Chmura — zrealizowane;j
w 1994 roku wielkoformatowej instalacji z czarnego
jedwabiu rozpietej na rzedach drewnianych zerdzi
nad placem Pitsudskiego, jednym z gtéwnych
placéw warszawskich. Interesuje nas to, jak pan
przettumaczyt to personalne, cielesne do$wiadcze-
nie wiatru na zbiorowe do$wiadczenie dla tumu.

D

Dwie rzeczy sie tu zbiegly. Zdecydowatem
sie budowaé pracownie wtasnorgcznie. Zrobitem
projekt, ale sam tez kopatem dét — w ziemi pod War-
szawq jest zywy piach, tak zwane piachy otwockie
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Wielkoformatowa instalacja na gtéwnym placu Warszawy upamiet- czarnego jedwabiu spadochronowego rozpigtych na drewnianych

niajaca rocznic¢ zmierzchu powstania warszawskiego 1944 roku zerdziach. Jej konstrukcja powstata we wspélpracy z dr. Wiestawem
zostata zrealizowana w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Slowikiem z Katedry Konstrukeji Wydziatu Architektury Politechniki
Wspélczesnej Warszawska Jesient (kurator Jézef Patkowski, zalozyciel Warszawskiej i opierata si¢ na wynikach badain modelu w tunelu aero-
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia). Sktadata si¢ z paséw dynamicznym. Montaz wykonato Wojsko Polskie. [MK]

Jacek Damigcki, makroinstalacja Chmura,
1994; fot. dzigki uprzejmosci Biura Wystaw /
Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej 46
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w starorzeczach Wisty. Wykop stat sie naczyniem
do akgji sforica. Byt w nim potworny upat. W aero-
klubie kupitem dwa spadochrony, ktérych czasze
na mojq prosbe przeszyto na ptasko, i nad sobg
zrobitem dach. | pézniej zaczgtem obserwowaé: tu
kopig, tu buduje dom, tam mierze fundamenty, ale
nad sobg wcigz obsesyjnie widze ruch, falowanie
tego namiotu. To byta geneza Chmury. Budujgc dwa
czy trzy lata pracownie, jednoczesnie juz robifem
préby, wycinatem kawatki tkanin, szkicowatem.

Kiedy zostata ona zaprezentowana pub-

licznie?

CEN

D

Chmure rozpieto w 1994 roku nad placem
Pitsudskiego z okazji 50 rocznicy zmierzchu
powstania warszawskiego. Ludzie przychodzili,
ktadli sie na plecach i w milczeniu lezeli. Zerdzie
konstrukeiji skrzypiaty, przeciwwaga, czyli worki
z piachem opadaty, gigantyczna tkanina falowata,
wszystko to miafo skale prawdziwego dzwigku.
Byfo to wydobycie i zmaterializowanie idei wiatru.
Chmura zadziatata jok pomnik grozy powstania.

Przestrzed pod tq ruchomq powierzchniq
miafa 3200 metréw kwadratowych. Jednak nie
chodzito tu o doswiadczenie dla tumu, ale uwi-
docznienie — przez skale — relacji przestrzennej
w obrebie falujgcej péttransparentnej jedwabne;j
materii. To juz nie bylo ptdtno, zadaszenie, ale
reagujgca na naturalny ruch powietrza czern
w otwartej przestrzeni placu.

Zaproponowat pan wiele form zwigzanych

z wodg lub opartych o wypornosé jak Nawodny
pawilon obrotowy, ktéry pokazujemy na wystawie
w Pawilonie Polonia. Mamy pana $wiadectwo, ze
tego rodzaju poszukiwania wigzq sig z pana spo-
sobem do$wiadczania jednosci przestrzeni. Czy
da sie bezposrednio przettumaczyé matematyczng
logike przestrzeni topologicznej, jednostronnej, na
architektoniczne doswiadczenie tej jednosci?
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W 2017 roku Nagrode Nobla w dziedzinie fizyki przyznano za wykrycie

i rejestracje fal grawitacyjnych. W lutym 2015 roku naziemne detek-
tory Virgo Collaboration (w Europie) i LIGO Scientific Collaboration
(w Stanach Zjednoczonych) zmierzyly efekt emisji grawitacyjnej zlewa-
jacych sie z predkoécia obrotu 150 tysiecy km/s dwéch czarnych dziur,
130 miliardéw lat $wietlnych od Ziemi. By zmierzy¢ odksztalcenie
czasoprzestrzeni, czulosé detektoréw musiata byé niebywata, odpowi-
adajaca pomiarowi odlegloéci z dokladnoscia do jednej tysiecznej
promienia protonu, a obliczenia musialy wykluczaé¢ szumy sejsmiczne

(wywolywane np. przez fale oceanu rytmicznie uderzajace o brzegi), ter-
miczne, kwantowe. Z tych pomiaréw wylania si¢ obraz Ziemi jako strefy
wibracji: plynnej i dynamicznej. Badane od lat powierzchniowe ruchy
wody niezmiennie ujawniaja skutki obrotu Ziemi i site przyciagania sie
Ziemi, Ksiezyca i Slofica. Plywy ogromnych mas morskich, wazacych
setki milionéw ton, w znaczacy sposob ksztattuja klimat w obrebie
oplywanych ladéw — cieple przyczyniaja si¢ do wzrostu temperatury
powietrza oraz wzrostu rocznych sum opadéw, zimne wplywaja z kolei
na obnizenie temperatury i ograniczenie opadéw. [AP]

Wykres ksiezycowy — studia nad przyplywem
i odptywem morskim w zaleznosci od pozycji
ksiezyca, narysowany przez Cristoforo
Sabbadino, 1557, Archivo di Stato di
Venezia: Savi ed esecutori alle acque, disegni,
atti (secc. XV=XVIII), busta 231, disegno 2
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Formy topologiczne sq moim zdaniem niejako
katalogowe i w zewnetrznym odczycie zamkniete.
Sq to przedmioty jak muszla $limaka czy opona
od samochodu, torus. Operowanie topologiq musi
unikaé prezentowania jej przedmiotowej natury,
ktéra wedfug mnie jest ucigzliwa, a nawet okropna.
Zrobitem trzy rzezby topologiczne i pewnego
pieknego dnia w siedemdziesigtym ktérym$ roku
je wszystkie spalifem, bo juz miatem dosyé oglg-
dania butelki Kleina. Portretowy wyraz tych form
jest schematyczny i meczqcy.

Przedmiot zabija czytelno$¢ przestrzeni: nie
wchodzi w kontekst przestrzenny, nie asymiluje
sie. Wyzwaniem dla architektury jest poszukiwa-
nie zintegrowanej z przestrzeniq koncepciji form,
gdzie relacje i przedmiotowo$¢ wyréwnuiq sie, sq
w odpowiednim napieciu. Chodzi o zjawiskowosé,
wielowymiarowosé do$wiadczenia w opozyciji do
przedmiotowosci, ktéra jest jednowymiarowa.

A umieszczenie form w wodzie odbiera im

przedmiotowo$é?

JD

Tak, odbiera. Relatywizuje je i daje $wiado-
mo$é uczestniczenia w makroskali. Przedmiotowo$¢
roztapia sie w cafoéci uktadu. Z Nawodnego pawi-
lonu obrotowego z zewnagtrz nad wodg widoczna
jest tylko trzecia jego cze$é, ale catosé jest czaso-
przestrzenna: ujawnia sie stopniowo poprzez ruch
obrotowy.

Najwazniejsze jest do$wiadczenie groty
obrotowej, a nie portretowa wizja tej formy. Do
wnetrza wptywa sie na todziach bezsilnikowych,
forma otacza nas jak nieboskfon, porusza sie jak
galaktyka i orbituje, stopniowo ujawniajgc swojq
cze$¢ podwodng. Potowa przestrzeni to zmienna
nawodna powloka, pofowa to refleksyjne lustro
wodne, réwniez caly czas zmieniajgce ksztatt
w obrebie pawilonu. To obrét formy prezentuje
iej topologie, jednostronno$é powierzchni, ktéra
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obejmujqc nas, nie wydziela przestrzeni i sama
siebie przenika.

Czy ten projekt miat sie kiedykolwiek zma-

terializowaé?

CEN

D

To projekt niezrealizowany, przygotowany
z myélg o ekspozycji w Nowym Jorku jako ele-
ment okoliczno$ciowy, towarzyszqcy paradzie
zeglarskiej w ramach obchodéw 200-lecia Stanéw
Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej. Na tle sylwety
Nowego Jorku o charakterze klifu i na tle powol-
nego, liniowego ruchu duzych statkéw rotujgca
forma sygnalizuje swojg odrebnosé.

Po wptynieciu do jej wnetrza, niebedqcego
jednak wnetrzem, widz postrzega ruch — ruch
przestrzeni ciqgtej i jednostronnej, ujawniony nad
poziomem akwenu, pod powierzchniq skryty,
ale wyczuwalny w toni wodnej. Percepcija prze-
strzeni odbywa sie tu dzieki przemieszczeniu sig
otoczenia, a nie obserwatora. Nie ma formy,
tylko otaczajgcy nas ruch, nad nami i pod nami,
przy jednoczesnym ociekaniuv wodq i jak gdyby
przeswietlaniu sie catego uktadu. My jeste$my
w sytuaciji zawieszenia w tym kosmosie. Doznajgc
zmiennosci i ciggtosci ruchu obrotowego, rozu-
miemy swoje istnienie we fragmencie uniwersum.

Plynno$¢ wody powoduje niestabilno$é tego

uktadu...

D

Sprawia, ze forma nie stoi jak na podstawce.
Chodzi tu przede wszystkim o amplifikacje,
o dostrajanie sie. Kazda dziatalno$¢ artystyczna
polega na wzmacnianiu cech potencjalnie istnie-
jacych w przestrzeni.
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Zdjecia lotnicze Warszawy wykonane w 1945 roku przez sowieckiego pilota, Archiwum Panstwowe w Warszawie, zesp6t Biuro Odbudowy Stolicy

WIDOK
Z LOTU PTAKA
W POLSCE
LUDOWEJ

Lotnictwo cywilne, ktére w krétkim
okresie powojennym byto odbudowy-
wane na wzdr przedwojennego, juz
w koncu lat czterdziestych XX wieku
zostato catkowicie zinstytucjonalizo-
wane. Prywatne loty nie byly mozliwe.
Zardwno lotictwo sportowe, jak i krajo-
znawcze znalazto sie pod panstwowq
kontrolg. W latach piecdziesigtych
przestrzer powietrzna lezata w gestii
wojska, a kazdorazowe wejscie w

fen obszar wymagato zgody wiezy
kontroli lotdw. Rozwijano zarazem
lotnictwo szybowcowe. Stosunkowo

najpowszechniejszg forma latania
cywilnego, poza ruchem pasazerskim,
byty loty niskoputapowe przepro-
wadzane na potrzeby rolnictwa —

w ramach kontroli przeciwpozarowych
czy opryskiwania pdl. Incydentalnie
wykorzystywano takze samoloty par-
stwowych klubdw sportowych (gtéwnie
sprzet sowiecki lub poniemiecki) jako
pomoc dla architektdw i urbanistow

w trakcie prac projektowych. Przelot
na odpowiedniej wysokosci pozwalat
okreslic skale i wysokos¢ przysziego
gmachu. Takg metodqg postuzono sie
w frakcie ustalania wysokosci czesci
centralnegj przysztego Patacu Kultury

i Nauki w Warszawie.

Liberalizacja polityczna zapo-
czagtkowana w korcu lat pie¢dziesia-
tych i kolejne lata przyniosty rozwdj
lotnictwa rekreacyjnego. Z pota-
czenia stowarzyszen oséb fizycz-
nych przy Lidze Lotniczej i Lidze

Przyjaciét Zotnierza powstat — na
gruzach przedwojennego Aeroklubu
Rzeczypospolitej Polskiej — Aeroklub
PRL. Latanie, bedqgce realizacjg jed-
nego z postulatéw nowoczesnosci,
pozostato dyscypling elitarng, ale duzo
tatwiej dostepnq niz jeszcze kilka lat
wczedniej. W szeregi zespotdw szybow-
cowych wstepowali przedstawiciele
r6znych zawoddw, wérdd nich archi-
fekei i urbanisci. Wielu sposrdd nich
odniosto sukcesy miedzynarodowe.
Mozliwosé obserwadii terenu z powie-
frza deferminowata sposdb myslenia o
przestrzeni. Poczgwszy od lat siedem-
dziesigtych, przed przystgpieniem do
prac nad osiedlem albo obiektem
przemystowym projektanci oblatywali
$migtowcem teren przysztej inwestycji,
co umozliwiato im uwzglednienie
warunkéw naturalnych.

Andrzej Skalimowski



Warszawianka w 1964 roku,

Muzeum ASP w Warszawie
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W perspektywie dlugiego czasu skaly tez sa materia ptynna. O dynamicznym charakterze Ziemi $wiadcza przemiany klimatyczne, ale takze dryf
kontynentalny, rozrastanie si¢ dna oceanicznego czy wypietrzanie si¢ co roku o ok. 0,6 cm Mount Everestu. Mapa dna morza — pokazujaca
najwigkszy relief planetarny i responsywnosé ladu w stosunku do wody — powstata dopiero w 1977 roku. [MK]

Mapa dna morza Bruce’a Heezena
i Marie Tharp namalowana przez Heinricha
Beranna, 1977, Geography and Map
Division, Library of Congress, Heezen-Tharp
Collection 54



Antropocen to epoka w historii geologiczne;j
Ziemi zwigzana ze skutkami zbiorowej dziafal-
nosci cztowieka. Wedle réznych opinii datuje
sie jg od neolitycznej rewolucji rolniczej albo
od wynalezienia maszyny parowej. Obecnie
w ciqggu jednego roku zuzywamy odpowiednik
zwierzecego i roélinnego materiatu organicz-
nego, jaki zyt na catej planecie przez 400 lat.
Kolonizujgce bliskie i dalekie terytoria i moder-
nizujqce sie panstwa staly sie metaboliczng
sifg Ziemi, odpowiedzialng za przemieszcze-
nia materii na bezprecedensowq skale. W tym
rozdziale przyglgdamy sie urbanizacji przez
pryzmat geologii, zas architekture traktujemy
joko urzqdzenie, ktére pozwala organizo-
wacé planetarng wyobraznie. Punktem wyjscia
tych rozwazar jest Warszawianka, kompleks
sportowy zbudowany w latach 1956-1972

na zboczu doliny Wisty, ktérego konstrukcja
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Cho¢ ostatni ladoléd pétnocnoeuropejski
wycofal si¢ z terenow dzisiejszej Europy

12 tysiecy lat temu, tutejsza architektura
weiaz jest nosnikiem pamieci o nim. Sg nim
parametry fundamentéw, ktére pozwalaja na
osadzanie budynkéw w stabilnym podtozu.
Ladoléd zostawil po sobie akumulowane

w czasie transgresji i recesji warstwy glin,
zwiréw i piaskow, zbite ciezarem kilometro-
wej warstwy lodu.

Maksimum ostatniego zlodowacenia, za:
William Bourke Wright, The Quaternary Ice
Age, Macmillan, London 1914, CC 0

opiera sie na rozumiejgcym podejsciu do
wcigz aktywnych proceséw ksztattowania
terenu przez wode. Rozmawiamy z prof.
Janem Zalasiewiczem, przewodniczqgcym
Zespotu Roboczego ds. Antropocenu przy
Miedzynarodowej Komisji Stratygraficzne;,
m.in. o temporalnej mezoskali pozwalajqgce;j
na tgczenie myslenia w kategoriach geolo-

gicznych i spofecznych. [AP]
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1954-1972

Zespot sportowy
Spétdzielczego Klubu
Sportowego Warszawianka
Zaktady Artystyczno-Badawcze
przy Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, zespdt pod
kierunkiem Jerzego Sottana

Warszawianka w 1964 roku,
Muzeum ASP w Warszawie 57



Warszawianka to wielko-
przestrzenne  zatozenie
przeznaczone do uprawiania
sportu amatorskiego i rekreaciji
na duzq skale, wpisane w pejzaz
doliny Wisty. Elementami kom-
pozycyjnymi sq tu formy ziemne,
rodlinnos¢ i wielofunkcyjne nie-
wielkie pawilony. Wrazenie ich
spojnosci i trwalosci osiggnieto
przez operowanie najprost-
szymi materiatami: ziemigq,
wodq, betonem. Liczne mury
oporowe tworzqce tarasy na
skarpie wzniesiono bez funda-
mentdéw, z niewielkich modutéw
betonowych montowanych na
zaczepy. W odrdznieniuv od
muréw o gtebokich fundamen-
tach, przeciwstawiajgcych sie
naciskowi ziemi, mury oporowe
Warszawianki poruszajq sie
razem z masq ziemi, a jedno-
czednie nie wstrzymujq cyrkulacii
wody czy ruchu zwierzqt. Zbrojq
ukfad ziemny miejsca, w ktérym
stojg. W usytuowanym na skarpie
doliny rzecznej kompleksie spty-
wajqca woda jest komponentem
kierujgcym przeptywem ludzi,
wytwarzajgcym mikroklimaty
stosowne dla réznych dyscyplin
sportowych i wspdfgrajgcym
z grawitacjq w podtrzymywaniu
konstrukcji architektoniczno-
-geologicznej terenu — nie tylko
w skali obiektu, ale takze sgsied-
nich tazienek Krélewskich,
Wisty i catego miasta. Wiele
wyzwan, na kiére odpowiedzieli
projektanci Warszawianki, jak

| etap, 1954, konkurs: Jerzy Sottan, Zbigniew Ihnatowicz,
Woijciech Fangor, Franciszek Strynkiewicz

Il etap, 1956-1962: Jerzy Sottan, Zbigniew Ihnatowicz,
Lech Tomaszewski, Wiodzimierz Wittek, Wiktor Gessler,
Woijciech Fangor

Il etap, 1964-1972: Jerzy Sottan, Zbigniew Ihnatowicz,
Bogustaw Winiarski, Wiestaw Nowak, Viola Damiecka,
Wiktor Gessler, Julian Hulnicki i wspétpracownicy

1972 — Warszawianka otrzymata tytut Mister Warszawy
— nagrode architektoniczng przyznawang w latach 1959-1980
najwybitniejszym realizacjom architektonicznym w Warszawie

2016 — miedzynarodowy konkurs koncepcyjny Ctrl+Space
na projekt rewitalizacji Warszawianki; pierwsza nagroda:
CENTRALA oraz Fundacja Skwer Sportéw Miejskich

w sktadzie: Grzegorz Gqdek, Simone De lacobis, Natalia
Kowalska, Matgorzata Kuciewicz, Jakub Szczesny

Wody powierzchniowe i podziemne

Warszawianki w skali miasta. Jerzy Soltan,

plany ogélne zagospodarowania skarpy

1956-1962, 21 x 29,2 cm, otéwek, kredka,

przebitka, Muzeum ASP w Warszawie 58



Drenaze i wodne dukty jako dekoracyjne
pasy i element wizualny tektoniki projektu:
Masyw usypiska pokrywajq dekoracyjne pasy
z tluczonego kamienia, ostro odcinajgce sie
od zielonego tla trawy. Modelunek wzgorza
oraz graficzna geometryzacja linit podkreslac¢
majq abstrakcyjnosc formy, uksztaltowanej
rekq cztowieka. Mamy tu wiec do czynienia

z architektoniczno-rzezbiarskim opraco-
waniem terenu [...] Bogate zréznicowanie
poziomow terenu, poza wartosciami plastycz-
nymi odgrywa zasadniczq role w kierowaniu
ruchem publicznosci i doskonale zastepuje
ogrodzenie.

Zbigniew Czarski, Projekt osrodka sportowego Start, ,,Stolica” 1956, nr 9

Jerzy Soltan, Kompozycja z piramidg,
1962, 12,5 x 20,2 cm, flamaster, papier,
Muzeum ASP w Warszawie

zarzqdzanie mikroklimatem czy
retencja wody, to wspdtczesnie
kwestie wyjatkowo aktualne. Ta
,wieloelementowa, wyrozumo-
wana rzezba, [ktéra] osadzona
jest na wielkiej pamieci Ziemi
i zaprzega sily przyrody”,
stata sie przedmiotem inicjatyw
podejmowanych przez miejskich
aktywistéw, w tym CENTRALE,
sfuzqgcych mobilizacji opinii
publicznej dla podijecia rewi-
talizacji Warszawianki jako
publicznego oérodka rekre-
acyjno-sportowego i zywego
pomnika wizjonerskiej architek-
tury. [MK]



Skarpa jest podatna na powstawanie osuwisk
i rozcigcia erozyjne spowodowane dziatal-
noécig wod powierzchniowych. Architekci
Warszawianki wykorzystali te zjawiska jako
cenne komponenty architektury.

Skarpa przed powstaniem Warszawianki
w 1939 roku; fot. dzigki uprzejmosci
Stowarzyszenia Okolska

Warszawianka w 1965 roku; fot. Zbyszko
Siemaszko / Polska Agencja Fotograféw
FORUM



Natozenie struktury Warszawianki

na ortofotomape przed realizacja,
7 zaznaczeniem antropogenu.

Tarasy, nasypy, niecki Warszawianki kieruja
biegiem wody zlobiace] i rozmywajacej

Skarpa od Krélikarni do Cytadeli

Lokalizacja Warszawianki na skarpie
warszawskiej wpisuje ja w ciag najwazniej-
szych instytucji zycia i tozsamo$ci miasta:
Starego Miasta, parlamentu, rezydencji
krélewskich. Skarpa miata ogromne
znaczenie dla sylwety i struktury urba-
nistycznej Warszawy i pozostaje czytelna

zbocza skarpy warszawskiej nieprzerwanie
od wycofania si¢ ladolodu. Woda z obu stron
niecki stadionu ujeta jest w dukty i kaskady
prowadzace do lustra wodnego na poziomie
dolnego tarasu Wisly. Tutaj jej tafle wiatr
rozbryzguje w mgle. Ruch wody

nie jest zanegowany: stat si¢ ulotnym kompo-
nentem zalozenia architektonicznego. [MK]

.
v/
0%,

™

)
o »

na mapach stolicy. Trudna do pokonania
krawedz stwarzata dogodne warunki
obronne, walory widokowe zachgcaty do
tworzenia na przyskarpiu i zboczach zalo-
zef architektonicznych. Modernistyczny
kompleks Warszawianki i usytuowane na
kilka kilometréw na péinoc od niej Stare
Miasto, odbudowane po zniszczeniach
wojennych, zajmuja podobna powierzchnig

i zostaly wzniesione w tym samym okresie,
rekonstruujac na potrzeby socjalistycznej
przysztosci histori¢ miasta. [MK]

ilustracje: CENTRALA, 2018
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Projekt Lecha Tomaszewskiego muru oporowego ztozonego z modu-
larnych elementéw betonowych na zaczepach i poruszajacego sie wraz
z ukladem grawitacyjnym otaczajacego srodowiska ziemnego. Azur nie
wstrzymuje ruchu zwierzat ani cyrkulacji wody. Projektant uniknat
szalowania, wyeliminowal stal zbrojeniowa oraz zaoszczedzil 40 pro-
cent betonu w stosunku do muréw przeciwstawiajacych si¢ naciskowi
ziemi, ktére s gleboko posadowione w ziemi i mocno zbrojone. [MK]
fot. Muzeum ASP w Warszawie

Nasypy ziemi w betonowych kasetonach przesigkliwego muru oporowego;
fot. Muzeum ASP w Warszawie
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Oskar Hansen, cyt. za: Jerzy Soltan.
Monografia, red. Jola Gola, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1995, s. 56

Chodzi tutaj o Sciane oporowa, o przestrzenny
wyktad o grawitacji. Prawo natury formujqce

naturalng skarpe, niedostrzegane przez nas,

zostato na nowo odkryte przez przetworzenie
naturalnej skarpy na setki skarpek, ujetych jak
obrazy w prostopadte ramy. Ta ponad dwustu-

metrowej diugosci ,,plaskorzezba”, opowiadajaca
o0 grawitacji z nig zwiqzanej pracy gruntu przypo-
mina nam w nowej formie o odwiecznym prawie.

Mury oporowe Warszawianki to swoisty ustrdj techniczno-biolo-
giczny. Betonowe progi projektu Lecha Tomaszewskiego pozwolily
stworzy¢ tarasy i rozprowadzi¢ sile naporu calego stoku na wiele
malych skarpek. Na usypujacej si¢ wewnatrz segmentéw ziemi
projektantki zieleni Wanda Staniewicz i Alina Scholtz-Richert
zaplanowaly posadzenie mchéw i porostéw tak dobranych, by

ich korzenie przeciwstawialy si¢ naciskom ziemi i zapobiegaly jej
przesypywaniu. Zalezno$ci architektury i sit przyrody sa takie same
dla makroskali, calosci zalozenia (brak powstrzymywania cyrku-
lacji wody czy wedréwki zwierzat), jak i dla mikroskali — jednego
modutu muru oporowego. [MK]

fot. Muzeum ASP w Warszawie

fot. The Jerzy Soltan Collection, dzi¢ki uprzejmosci Frances Loeb
Library, Harvard University Graduate School of Design
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Skala czlowieka i skala pejzazu
— wytyczne projektu Warszawianki;
fot. The Jerzy Soltan Collection, dzieki
uprzejmosci Frances Loeb Library, Harvard
University Graduate School of Design
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Rozmawiajq: l_ b k' b | M

Jan Zalasiewicz (JZ) G Q O l |T| etc O |Z|T|
CENTRALA —

Matgorzata Kuciewicz,

Simone De lacobis (CEN)

Anna Ptak (AP)

AP
Napisat pan kiedys, Ze nie ma jednej Ziemi — jest
kilka réznych planet, ktére kolejno po sobie nastepo-
waty. Kazdg z nich cechowaty inne warunki chemiczne,
fizyczne i biologiczne. Co z geologicznego punkiu
widzenia jest najbardziej charakterystycznym elemen-
tem Ziemi, ktérq dzi§ zamieszkujemy?
)z
Niewatpliwie miasta. Wprawdzie nie sq one
tworem naturalnym, ale jesli przyjmiemy, ze kazde
miasto to w istocie zbidr skaf i mineratéw ufozonych
w okres$lonym porzqdku przez zywe organizmy,
czyli przez nas, to okaze sig, ze mamy do czynienia
z jednym z najbardziej spektakularnych zjawisk geo-
logicznych. Zazwyczaj geolodzy badajgcy wptyw
czlowieka na $rodowisko skupiajq sie na innych
rzeczach, takich jak zmiany w sktadzie chemicznym
powietrza (chodzi gtéwnie o nadmiar dwutlenku
wegla, ktéry emitujemy do atmosfery), zanieczysz-
czenia réznego typu, np. kadmem, cynkiem itp. Dla
mnie najciekawsze jest jednak obserwowanie tych
mniej oczywistych z geologicznego punktu widze-
nia elementéw naszego systemu. Tego, co mozna by
nazwaé ,miejskq” warstwq stratygraficzng Ziemi.
AP
A jakie znaczenie majq miasta z geologicz-
nego punktu widzenia?
)z
Najproéciej bytoby powiedzie¢, ze miasta
powstajg z przetworzonego materiatu geolo-
gicznego. Beton to mieszanina wapienia, piasku
i zwiru. Cegla sktada sie gtéwnie z gliny i muty, itd. 65



Przetwarzanie zasobdéw trwa nieustajgco. Przy-
pomina dynamiczny system oparty na przeptywie
materii (tak zywej, jok nieozywionej) oraz energii;
proces ten narasta, ewoluuje i z biegiem czasu ustaje.
Odlegfosci, jakie majg do pokonania materiaty nie-
zbedne do budowy tego systemu, mogq by¢ krétkie
(zwykle 10 kilometréw w przypadku skat sypkich,
takich jak piasek czy zwir) lub dtuzsze (w przypadku
drozszych komponentéw, jak np. kamienne okfa-
dziny do dekoracji budynkéw). Dzisiaj to wszystko
odbywa sie na masowq skale. Na przyktad beton,
rodzaj skaty stosowanej sporadycznie od czaséw
rzymskich jest dzi§ dominujgcym materiatem budow-
lanym. Od 1945 roku wylano 0,5 tryliona ton betonu,
co stanowi réwnowarto$é okofo kilograma na kazdy
metr kwadratowy powierzchni Ziemi, fgcznie z oce-
anami. lle w takim razie wazy miasto? Wezmy inny
przyktad: plastik — nowy strategiczny ,minerat”
epoki antropocenu. Jego produkcija, utrzymujgca
sie jeszcze w latach czterdziestych XX wieku na
stosunkowo niskim poziomie, wzrosta obecnie do
300 milionéw ton rocznie. Jest to mniej wiecej tyle, ile
wynosi catkowita masa wszystkich ludzi na $wiecie.
Wigkszo$é tych materiatéw z biegiem czasu ulegnie
skamienieniu (fosylizacji). Za kilka milionéw lat nie-
ktére miasta zmieniq sie w gigantyczne, malownicze
skamieliny widniejgce na wysokich klifach skalistych
wybrzezy jakich§ nowych oceanéw.
AP
Zatézmy, ze patrzymy na Ziemie okiem przy-
sztych geologéw — czym ta miejska warstwa
bedzie sie réznié od pozostatych?
)z
Przede wszystkim w procesach metabolicz-
nych, o ktérych méwimy, grawitacja nie odgrywa
juz gtéwnej roli. Kiedy$ jednym z podstawowych
$rodkéw transportu materiatéw geologicznych
byly rzeki. Ruch odbywat sie w kierunku od gér do
wybrzeza. Byfa to prosta zalezno$é: uktad stratygra-
ficzny odzwierciedlat dynamike systemu rzecznego
i nature poszczegdlnych materiatéw. Geolog mégt



bez trudu ustali¢, skaqd pochodzq osady, z czego
zbudowana jest skafa i jak erodowaty géry w glebi
lgdu. Natomiast logika powstawania miejskiej war-
stwy stratygraficznej jest catkiem inna. Kierunek
przeplywu materiaféw nie zalezy juz od grawitacji,
poniewaz zorganizowany transport dostarcza je
z miejsca wydobycia na miejsce zapotrzebowania.
W zwigzku z tym poszczegédlne elementy miejskiego
systemu sedymentacyjnego mozna umieszczaé na
duzych wysokosciach. Czes¢ z nich tworzy formy
wertykalne — budynki, cze$¢ rozgatezia sie w dol-
nych partiach jako fundamenty miasta. Kolejna
kwestia to osadzanie sie na dnie oceanéw materia-
téw wyprodukowanych przez cztowieka, poczqwszy
od zwiru i popiotéw (pozostatosci spalania wegla)
wyrzucanych do wody z parowcéw, po wraki zato-
pionych statkéw. W pewnym sensie statki podobne sq
do gér lodowych przenoszqcych materiat sedymen-
tacyjny w gigb oceandw, jednak cigg powstajgcych

Skala czlowieka i skala pejzazu

— wytyczne projektu Warszawianki;

fot. The Jerzy Soltan Collection, dzigki
uprzejmoéci Frances Loeb Library, Harvard
University Graduate School of Design
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Chodzi tu 0 wzgorze wzniesione ludzkq rekq po to, zeby rosta na nim

zielona trawa, a zimq malowat je snieg. Wielka masa i prosta geometria
wzgorza czyni z niego chlonne tlo, ktore jest w stanie przejac agre-
sywne oddzialywanie formalne powstajgce podczas imprez sportowych

i utrzymac w rownowadze uklad kompozycyjny. Trawiaste lub osniezone

zbocza sq tlem eksponujgcym formy ludzkich zdarzen.

dzi§ osadéw odzwierciedla nie tyle ukfad prgdéw
morskich, ile kierunki szlakéw handlowych.

Moje rozumienie miasta opiera si¢ po czesci
na koncepciji metabolizmu miejskiego (urban meta-
bolism). Jest to podejscie mocno zakorzenione
w biologii: zaktada, ze miasto zyje, oddychai poru-
sza sie — konsumuje i wydala — jak kazdy zywy
organizm. To bardzo trafna i uzyteczna metafora.
Ale sprawdza sie przede wszystkim w perspekty-
wie geologicznej terazniejszosci. Natomiast jest
jeszcze inna perspektywa, odnoszqca sie do logiki
proceséw, obejmujqca to, co metaboliczne, i to,
co abstrakeyjne, siegajaca w gtebokg przesziosé

i wybiegajqca daleko w przyszfosé.
AP
CENTRALA wspdlnie z Ash Cavusoglu prze-
prowadzita akcje Ciecie polegajgcq na wykonaniu
odkrywek archeologicznych w warszawskiej dziel-
nicy Muranéw, ktéra powstata na ruinach getta.
Cata dzielnica — usytuowana na pagérkowa-
tym terenie dawnego gruzowiska i zabudowana
domami z nieotynkowanej cegly — zostata pomy-
$lana jako pomnik poéwiecony zydowskim ofiarom
nazistowskich zbrodni. Okreslenie , zywy pomnik”
zapozyczone przez CENTRALE od projektanta tej
dzielnicy Bohdana Lacherta odnosi sie do mate-
rialnej pamieci miejsca wigczonej w codzienne
praktyki. Idgc tropem panskiego rozumowania,
mozna by powiedzieé, ze Ziemia jest gigantycz-
nym ,zywym pomnikiem”.
)z
W jakim sensie?

Oskar Hansen, cyt. za: Jerzy Soltan.
Monografia, red. Jola Gola, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,

Warszawa 1995, s. 56
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Warszawianka,
1970; fot. Jan
Goots, dzieki
uprzejmosci Biura
Wystaw / Fundacji
Polskiej Sztuki

Nowoczesnej

CEN

Pomniki sq nie tylko symbolem pamieci
w tradycyjnym znaczeniu. Wezmy na przy-
kfad stare drzewa sklasyfikowane jako pomniki
przyrody. Poza tym, ze majq pewne znacze-
nie symboliczne, sktaniajg do dziatania. Jezeli
chcemy mie¢ takie pomniki, musimy o nie dba¢,
tak jak dba sie o stare zegary czy samochody.
Nie interesuje nas ochrona pomnikéw jako taka,
ale to, by zachowaé je przy zyciu, wykorzystujgc
ich potencjat. Tak wtasnie myslimy o kompleksie
sportowym Warszawianka.

)z

Ostatnio bytem zaangazowany w Huma-
czenie dziet Georges'a-Louisa Leclerca, hrabiego
de Buffon. Byt to francuski uczony z XVIII wieku,
autor pierwszej historii naturalnej opartej na nauko-
wych zasadach. Juz na pierwszej stronie wspomina
o zjawiskach, ktére nazywa , pomnikami”. Pisze, ze
podobnie jak ludzie pozostawiajq po sobie pamigtki
w postaci monet i réznych przedmiotéw, tak i natura
zostawia swoje pomniki — rzeczy, ktére przypomi-
najq, jak bylo kiedys, przywotujq obraz przesztosci.
Tak wiec sfowo , pomnik” funkcjonowato w szerszym
kontekscie réwniez w dziedzinie geologii, zwlasz-
czaw jej poczatkach. Pézniej przestano go uzywad.
Dzi$§ raczej nie spotkamy geologéw méwigcych
o pomnikach. Mysle, ze dobrze bytoby wréci¢
do tych poczqtkdw, choéby dlatego, ze dwczeséni
ludzie nie przywigzywali wagi do tego, czy sq uczo-
nymi, humanistami czy artystami; po prostu zgtebiali
wiedze, interesowat ich sens istnienia Ziemi i czlo-
wieka. Taka postawa jest szczegélnie cenna dzisiqj,
gdy méwimy o antropocenie.

Wracajgc do Warszawianki, to wydaje mi
sie, ze w tym kontekscie mozna jq uznaé za pomnik
w petnym tego sfowa znaczeniv — jako strukture,
ktérej komponentami sq: naturalne uksztattowanie
terenu, cegly, stal, szkto, beton itp. Z tego, co wiem,
architekci, projektujqc obiekt, zaktadali, ze bedzie
on ewoluowat podobnie jak formacje geologiczne, 69



traktowali go jak czeéé krajobrazu. Dlatego zwra-
cali uwage na takie czynniki jak parowanie wody,
nastonecznienie, odpowiednie nawodnienie terenu,
jakby chcieli uswiadomié przysztym uzytkownikom,
ze Warszawianka, bedqc wytworem ludzkich rgk,
stanowi integralng cze$¢ natury, jest swego rodzaju
hybrydg. | dlatego jest taka interesujgca.
CEN
Chodzito o zespolenie czfowieka z naturq.
Projektanci Warszawianki postugiwali sie
pojeciem mezoskali, byli nim zafascynowani.
Interesowat ich obszar bedgcy w zasiegu ludzi,
ktérzy bedq korzysta¢ z tego kompleksu. Dzi-
siaj panuje przekonanie, ze trudno jest budowaé
zwiqzki fgczgcee ludzi z wigkszymi systemami,
ktérych sq czesciq. Nie tylko w sensie geogra-
ficznym, ale tez czasowym.
)z
To ciekawe, bo o Warszawiance mozna
réwniez mysleé jak o czeéci systemu sedymentacyj-
nego, w kiérym réznorodne materiaty pochodzqce
z odlegtych miejsc przyptywajq i odptywajq
w nieustajgcym rytmie. Podobnie jest z Ziemig,
ktérej nawet najmniejszy skrawek, znajduje sie
w stanie permanentnego przeplywu. Poniewaz
Warszawianka usytuowana jest na skarpie, przy
wznoszeniu murdw trzeba bylo wzigé poprawke
na dziatanie sit grawitacyjnych. Jak wiadomo,
obiekt powstat na osadach polodowcowych
przywleczonych ze Skandynawii przez lgdoléd.
W tej szczegdlnej podrézy braty udziat gliny zwa-
towe, piaski i zwiry. Cze$é komponentéw zniosta
podréz lepiej, inne gorzej; twarde skaty przetrwaty
w lepszym stanie niz migkkie. W wyniku tych proce-
séw uksztattowato sie podioze bedgce naturalnym
fundamentem Warszawianki.
Wraz z koficem epoki lodowcowej nadcig-
gneta Wista i podzielita osady, ztobigc w nich
swoje koryto. Dzisiejsza Warszawianka sytuuje sie
na pograniczu tych dwéch formacji. Skarpe Wisty
mozemy potraktowaé jak strukture w mezoskali. 70



Teraz pora, by w tym pejzazu pojawit sie homo
sapiens. Przyjrzyjmy sie betonowemu murowi
Warszawianki: zbudowany jest z piasku i zwiru
pochodzqcych z okolicznych zasobéw, wymie-
szanych z wapieniem i mutowcami, ktére przybyty
z odleglejszych rejondéw i ktérych czesé¢ poptyneta
dalej z biegiem rzeki. Granitowe ptyty pochodzq
zapewne z Polski, chociaz teraz importuje sig
je gtéwnie z Chin. Stal przyjechata z Norwegii,
Kanady lub Australii, a poniewaz mamy tu instala-
cje elekirycznq, to pewnie sq elementy miedziane.
Miedz wydobywa sie w gérach na granicy pol-
sko-czeskiej, ale niewykluczone, ze sprowadzono
ia z Afryki. Tego typu ,transport” materiatéw
geologicznych stat sie mozliwy dopiero wraz
z pojawieniem sie cztowieka. Co wiecej, antropo-
cen nie tylko wprowadza nowe materiaty, ale tez
znacznie zwieksza ich ilo$é. Teraz doszed! plastik,
ktéry produkuije sie z ropy wydobywanej gdzie$ na
Bliskim Wschodzie, w Rosji lub Kazachstanie. Plastik
nie przemieszcza sie pod wptywem grawitacji czy
energii stonecznej, ale za pomocg energii skumu-
lowanej w ztozach weglowodoréw: wegla i ropy
wykorzystywanych jako paliwo w transporcie.
Caly ten system powstawat przez dziesigtki
lat i potrwa jeszcze przynajmniej drugie tyle,
a w sprzyjajgcych warunkach moze nawet kilka
stuleci. Potem znowu cos$ sie wydarzy. Cze$é sys-
temu ulegnie zniszczeniu i odtworzy sie na nowo.
Interesuje mnie to, co sig stanie z pozostafosciami.

Kamien z Sayhuite to byé moze model
hydrauliczny — wyznaczajacy ci$nienie

i predkosci przeptywu wody — inkaskich
budowniczych. Prekolumbijska wiedza

o miastach obejmowata planowanie
oszezednego wykorzystania gorskich ciekéw
wodnych. Model mégl byé tez wykorzysty-
wany rytualnie w ceremoniach kultu wody
— umozliwia on obserwacje¢ przeplywu ofia-
rowanego trunku w drenowanych §ciezkach
reliefu. [MP]

Hania Podladowska, Kamier z Sayhuite,

2018, rysunek
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Czy trafig na sktadowiska odpadéw? A moze
rozpadngq sie i postuzg do budowy nowych drég
i doméw? Te wystawione na dziatanie wiatru
i wody ulegnq erozji i zacznq sig¢ osuwaé wskutek
grawitacji. Geologia obserwuje te procesy, ustala,
skqd pochodzq poszczegdlne materiaty, jak dfugo
trwajqg w danym systemie, jak w jego obrebie ewo-
luvjq, wreszcie — jak na przestrzeni dziesigtek
czy setek milionéw lat ksztattujg nowq warstwe
geologiczng. Ale interesuje mnie réwniez skala
mezotemporalna. Podréz materiatu geologicznego
zajmuje dziesigtki czy setki lat. Ja staram sig myslec
o tych procesach w perspektywie kilku najbliz-
szych pokoler. Prawde mdwiqc, antropocen jest
jak ruchomy cel. W przeciwieristwie do holocenu,
ktéry do czasu Il wojny $wiatowej byt systemem
stabilnym. Zmieniali sie ludzie, zmieniaty kultury,
ale obieg wegla w przyrodzie wygladat podobnie.
W biosferze takze zachodzity zmiany, ale pozosta-
wata systemem w miare zréwnowazonym. Teraz,

Warszawianka, 1970; fot. Jan Goots, dzi¢ki
uprzejmosci Biura Wystaw / Fundacji Polsk-
iej Sztuki Nowoczesnej
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mniej wigcej od potowy XX wieku, ludzko$¢ zuzyta
tyle energii, ile w catym okresie holocenu. To nasz
bagaz, z ktérym wchodzimy w mezoprzysztosé.

AP

Podoba mi sie koncept mezoprzysztosci. Pro-
iekt Warszawianki powstat w przededniu wielkiego
przyspieszenia, zanim ruszyta masowa produkcja
metali, plastiku itp. Budowniczowie obiektu borykali
sie z niedostatkiem materiatéw. Poniewaz brakowato
betonu, zaprojektowali budowle jako forme ziemnq.

AP

Z kolei przystosowanie oérodka do zmie-
niajgcych sie pér roku byto prébqg zespolenia
cztowieka z naturqg. Odkryte baseny czynne latem,
zimq petnity funkcje lodowiska. Projektanci chcieli
zsynchronizowaé procesy geologiczne i atmosfe-
ryczne z procesami spotecznymi i to im sie udato. U
szczytu popularno$ci Warszawianke odwiedzato
osiem tysiecy ludzi dziennie. A przeciez rézni sie
zasadniczo od realizacji , stararchitektéw”, nie jest
spektakularna we wspéfczesnym rozumieniu. Nie
wystrzela wysoko w niebo. Przeciwnie, tatwo jq
przeoczyé. Ale to wiasnie stanowi — w wymiarze
przestrzennym i czasowym — istote mezoskali, to
do niej powinni$my dzi§ nawigzywad.

CEN

Mury oporowe na przyktad wzniesiono
bez uzycia fundamentéw i stali, jako elastyczng
strukture z betonowych prefabrykatéw. Przypo-
mina ona faricuch, ktéry koegzystuje z podtozem
i roslinnosciq. Jak powiedziat Oskar Hansen:
autorzy przeksztalcili skarpe w setki mikroskarp
i ustabilizowali podtoze, wykorzystujgc system
korzeniowy roélin.

CEN

Dzisiaj wiekszos$¢ okolicznych mieszkaricéw
i uzytkownikéw nie zdaje sobie z tego sprawy.
Trzeba by na nowo rozbudzié¢ naszq planetarng
wyobraznie.
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Lodowisko w miejsce basenu — sezonowa zmienno$¢ praktyk na Warszawiance, 1970; fot. Jan Goots, dzi¢ki uprzejmosci Biura Wystaw / Fun-
dacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej
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Kiedy ludzie zyjq blisko natury, majq duzq
wiedze na temat geologii, chociaz nie zawsze
potrafig méwié o tym w naukowy sposéb. Gdy
bytem mfodszy, opracowywatem mapy geolo-
giczne. Byto dla mnie jasne, ze rolnicy doskonale
orientujq sie w strukturze ziemi, i to nie tylko tej
uprawnej. Ich zabudowania, szczegélnie te
w nisko pofozonych rejonach, byly zawsze przy-
stosowane do okolicznych warunkéw: miaty
odpowiedniq wysoko$¢, odwodnienie, wlasci-
wie posadowione fundamenty itp. Rolnicy mieli
wiedze praktyczng, choé nie znali naukowych
terminéw. Bardzo mozliwe, ze w miare jak nasze
srodowisko bedzie sie stawaé coraz bardziej
sztuczne, bedziemy te praktyczng wiedze tracié.
Rozsqdek podpowiada nam, ze — szczegdl-
nie teraz, w epoce antropocenu, gdy wszystko
szybko si¢ zmienia — trzeba doceniaé takie pro-
iekty jak Warszawianka i braé¢ z nich przykfad.
Ptyng¢ z prqdem, dostosowywaé sie do krajo-
brazu i zachodzgcych w nim proceséw.

Chodzi tez o dostosowanie sie do istniejgcych
warunkéw: wszak dzisiejsza Wista nie ptynie juz
meandrami. W przesztosci byta kretq rzekq, ktéra
co kilka lat zmieniata swéj bieg, ptynqc raz w jedng,
raz w drugq strone. Ale teraz plynie przez $rodek
Warszawy, wiec brzegi muszq by¢ ustabilizowane.
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AP
Tylko jeden, na szczeécie drugi jest jeszcze
dziki.
4
W takim razie mamy do czynienia z pétdzikqg
rzekq i trzeba sig liczy¢ z tym, ze wszelkie préby
regulaciji bedq miaty swoje konsekwencje. Odbije
sig to na catym systemie, wody powodziowe bedg
ptynety szybciej albo wolniej, ich poziom by¢
moze sie podniesie. Mozna tu dostrzec analogie
do rafy koralowej — to ztozona konstrukcja bio-
logiczna adaptujgca sie do lokalnych warunkéw:
sforica, energii fal, poziomu skfadnikéw odzyw-
czych. Tworzq jq nie tylko koralowce, ale tez inne
bezkregowce i algi, waznq role w kontrolowaniu
tego ekosystemu odgrywajq ryby. Dla zoologa
rafa koralowa to fenomen ekologiczny, dla geo-
loga to ksztattujgca sie skata. Koralowce budujq
swoj szkielet z weglanu wapnia, ktéry pobierajg
z wody morskiej; niewykluczone, ze za jej posred-
nictwem dotart on na rafe z innych kontynentéw.
Koralowce, nakfadajgc weglan wapnia na istnie -
jace juz warstwy, budujq swdj szkielet. Miliony
takich szkieletéw tworzq rafy koralowe. Sq to
struktury wieksze od niejednego miasta, rozcigga-
jgce sie na przestrzeni tysiecy kilometréw. Jednak
w antropocenie wskutek wzmozonej dziatalnosci
cztowieka takze i Wielka Rafa Koralowa zaczyna
sie zmieniac.
AP
Do jakiego stopnia zrozumienie antropo-
cenu, jego wplywu na érodowisko i stratygrafie
Ziemi moze zmienié naszq perspektywe? Pytam
o to, poniewaz z geologicznego punktu widze-
nia, z diuzszej perspektywy czasu, istnienie
homo sapiens wydaje sie czym$ mafo znaczg-
cym w historii naszej planety. Wprawdzie niezle
nabataganilimy w ziemskim ,archiwum”, ale
prawdopodobnie jedyny §lad, jaki po nas zosta-
nie, to milimetrowej grubosci warstwa w uktadzie
stratygraficznym.
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Tylko ze w niektérych miejscach juz dzi$
grubo$é¢ tej warstwy dochodzi do stu metréw.
Wiadomo, ze w skali czasu to niewiele, ale jako
ludzkos$é dokonujemy naprawde wielkich zmian.
65 milionéw lat temu na Ziemie spadf meteoryt,
co prawdopodobnie spowodowato zagtade
dinozaurdw i zniszczenie catego ekosystemu,
na ktérego szczqgtkach wyrést nowy. Teraz to my
jeste$my takim meteorytem. Robimy strasznie duzo
w bardzo krétkim czasie. Wiele z tych dziatari ma
charakter nieodwracalny. Oczywiscie inna jest
skala zycia ludzkiego, inna Ziemi. Ale wezmy na
przyktad wzrost poziomu morza — do tej pory
podniést sie o jakie$ 20-30 centymetréw. Zmiana
o jeden czy dwa metry, nieistotna z geologicznego
punktu widzenia, bedzie miata znaczgcy wplyw na
sytuacje wszystkich miast potozonych nad morzem.

HYDROGEO-
LOGICZNA
HISTORIA
WARSZAWIANKI

nadzalewowego ma od 18 do 20
metrdw wysokosci, w potudniowych
dzielnicach miasta jest usytuowany
os$rodek sportowy Warszawianka.
Od 23 do 2 miliondéw lat temu mie-
szaty sie fu stodkie wody sptywajgce
z wypietrzajgcych sie Karpat ze sto-
nymi wodami morza miocenskiego.
Nastepnie pozostawione przez nie
osady — ity, muty, piaski — przeoraty

Potudniowe (lewe) zbocze doliny
Wisty stanowi najbardziej charak-
terystycznqg formacje geologiczng
Warszawy. Tam, gdzie odsuwa sie
ona od dzisiejszego koryta rzeki na
prawie 6 km (prarzeka, ktéra rzezbita
doling, miata bez mata 20 km szero-
kosci), gdzie zbocze miedzy wyso-
czyznq polodowcowq (0 wysokosci
nieprzekraczajgcej 110 m n.p.m.)

a powierzchniqg ptaskiego tarasu

i przykryty zwiry niesione przez mtode
rzeki ze $wiezo wypietrzonego orogenu
Karpat. Trzy kolejne transgresje lgdolo-
ddw — nasuniecia i cofanie — pozosto-
wity frzy warstwy osaddw i wyrdwnaty
powierzchnie terenu. Pod koniec tego
okresu nastgpito rozciecie wysoczyzny:
lodowiec ulegat stopniowemu wyta-
pianiu, a wody z fego procesu odpty-
nety ku potudniu, co zapoczatkowato
ksztattowanie sie doliny Wisty.

Czwarty lgdoldd, skandynawski, juz
nie pokryt tego terenu, zatrzymat

sie na pétnoc od catego obszaru.
Trwata natomiast intensywna erozja
boczna i akumulacja utwordéw
rzecznych w dolinie Wisty: roztokowa
rzeka, pogtebiajgc i poszerzajgc
swojq doline, doprowadzita do
utworzenia sie zboczy oraz poszcze-
gdlnych taraséw. Morfologia, jakg
zastat cztowiek wspdtczesny, zostata
uksztattowana ostatecznie okoto
12-8 tysiecy lat temu; naturalnymi
dynamicznymi procesami jej ksztat-
fowania sq dzi§ ruchy masowe,
sptukiwanie wéd opadowych, powo-
dzie. Wptyw cztowieka na skarpe
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Numeryczny model terenu skarpy w okolicach Warszawianki, Gléwny Urzad Geodezji i Kartografii

dotyczy ostatnich 250-300 lat. Jego
efektem jest zmiana morfologii zbo-
czy w wyniku ich przeksztatcenia
poprzez budownictwo, zmiane szaty
rodlinnej, zmiane stosunkdéw wodnych
(zaréwno dla wod powierzchnio-
wych jak i wgtebnych). Skarpa byta
tez miejscem wyrzucania wszelkiego
rodzaju odpadkdw, gruzdw, ruin,
zapadania sie budowli i pokrywania
ich antropogenicznymi osadami.

Z tej historii wynika, ze w budowie
przypowierzchniowej terenu kom-
pleksu Warszawianki biorg udziat
wytgcznie najmtodsze, plejstocenskie
i holocenskie utwory skalne: dwie war-
stwy gliny zwatowej przedzielone war-
stwq piaskéw wodnolodowcowych.
Tam, gdzie warstwa piaskdéw groma-
dzi wode, fam skarpa ptynie, osuwa
sie. W miejscu, w ktérym ulokowano

stadion Warszawianki (zbiegiem
okolicznosci lub w wyniku inzynier-
skiej przezornosci), wysqcza wode,
ale samo zbocze jest dos¢ stabilne.
W nim moéci sie niecka stadionu,
opierajgc sie widowniq o zbocze,
ponizej muru oporowego, ktdry pla-
stycznie reaguje na wcigz napiero-
jaca mase ziemi, ciezar stojgcego na
skarpie miasta, ptynacg wode.

Ta topografia historii geologicznej
miasta, pocieta niegdys wgwozami

i jarami, dzi§ — korytarzami autostrad
i drég, umyka percepcji. Weduty
warszawskie, w tym najstarsza z 1585
roku, przez prawie 300 lat nieodmien-
nie prezenfowaty Warszawe wytqgcz-
nie z drugiego brzegu — jako miasto
(cigg rezydencji i ogroddw) potozone
na skarpie. Chodzqgc po miescie dzi-
siaj, napotyka sie jej sygnaty: widoki,

wzniesienia, chtéd w podskarpiu,
niegdysiejsze jary wygodnie tqczgce
osiedla Zoliborza (w pétnocnej czesci
miasta) czy wprzegajacq sity natury
Warszawianke. Samq konstrukcje
kompleksu Warszawianki mozna
tatwo przeoczyé, skwitowac jej
obecny stan zaniedbania lekcewazg-
cym fam nic nie ma”. Ale moderni-
styczne zatozenie wbrew degradadii
wcigz dziata — pomimo, a moze
wiadnie dzieki temu, ze wybudowano
tam tak niewiele, pozostawiajgc sitom
przyrody role konstruowania przepty-
woéw ludzkich aktywnosci.

Dariusz Grabowski



Ulica Pulawska w deszczu, Warszawa, 1968;
fot. Zbyszko Siemaszko,
Narodowe Archiwum Cyfrowe







W archiwach fotograficznych zdjecia deszczu rzadko pojawiaja si¢ w innym kontekscie niz kataklizm. Tu wybrane przyklady z zycia miasta
i ucielesnionej architektury deszczu.

Oszczepnicy, 1937;
fot. autor nieznany,
Narodowe Archiwum Cyfrowe 80



W nowoczesnie rozumianym planowaniu

nie ma miejsca na to, co efemeryczne,
niestate, okazjonalne. W tym rozdziale pro-
ponujemy spojrzenie na zycie miasta przez
pryzmat tymczasowych zgromadzen, nie-
przewidzianych zmian, organizacji ad hoc,
ucielesnionych praktyk i efemerycznych kom-
ponentéw architektury i wreszcie — pogody.
Pawilon deszczy jest urzqdzeniem wzmac-
niajgcym percepcje opadu — zjawiska
atmosterycznego o krytycznym znaczeniu dla
ekosystemu Ziemi. Jego reprezentacja w mia-
stach na szeroko$ci geograficznej Warszawy
jest gtdwnie negatywna — tak w architektu-
rze, jak w zyciu codziennym wypracowywane
sq liczne metody ochrony przed deszczem.
Zmiana sposobu postrzegania cyrkulacji
wody, pozytywne, wielozmystowe powig-
zanie jej ze spofecznymi praktykami jest
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Ulica Putawska w deszczu, Warszawa, 1968;
fot. Zbyszko Siemaszko / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Stoisko z ksigzkami na Krakowskim Przedmie$ciu, Warszawa,
1979-1982; fot. Grazyna Rutowska / Narodowe Archiwum Cyfrowe

postulowanym performatywnym wymiarem
architektonicznej interwencji CENTRALI.

Rozmowa o wodzie w wyobrazni i infra-
strukturze miejskiej z prof. Matthew Gandym,
geografem kulturowym, wnosi perspektywe
krytyczng do ujecia zurbanizowanej przy-
rody. Nieréwna dystrybucja wtadzy jest
specyficznie ludzkim sposobem wzmacniania
dynamicznych proceséw transformacji mate-
rialnego $rodowiska zycia. [AP]
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2018 Pawilon deszczy

CENTRALA —
Matgorzata Kuciewicz,
Simone De lacobis

praca studyjna i model architektoniczny w skali 1: 50
na wystawe Amplifikacja natury na 16 Migdzynarodowej
Wystawie Architektury w Weneciji, 2018
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ULEWA
— gwaltowny, silny
deszcz, jednostajnie
szumigcy

|

TRZASKAWICA
— nawalnica
z dalekimi
grzmotami

Ll

DZDZA
— mzocha, bezgloény
deszcz, drobniusienki,
rozpylony, mzacy,

roszchy

LYSKAWICA
— burza piorunowa
z bliskim hukiem

Pawilon deszczy CENTRALI to
struktura, w ktérej woda opa-
dowa jest okresowym kompo-
nentem formy architektonicznej
i pozwala cieszyé sie dzwiekami
deszczu. Umozliwia nazywanie,
widzialno$¢ i audiodeskrypcije
plynnej materii, ma uzmysfawiaé
globalng cyrkulacje wody.
Pawilon deszczy miatby
by¢ ulokowany w Warszawie
na prawym, nieuregulowa-
nym brzegu Wisty. Poziomy
wodonosne w dorzeczu Wisty
dostarczajg 70% wody pitnej

Zuzywanej przez jego miesz-
karicéw. Wody rzeki sq zasilane
przez opady — w potowie sply-
wajqce do niej grawitacyjnie
z catego dorzecza, a w potowie
przedostajgce sie do gtebokich
warstw, do wéd podziemnych,
z ktérych przesqczenie do rzeki
zajmuje nawet kilkadziesigt lat.
Dzigki nim Wista nie wysycha
w okresie bezdeszczowym.
Architektura Pawilonu desz-
czy jest medium zjawisk hydro-
logicznych we wszystkich
mozliwych skalach — od kropel

PLUCHOTA
— deszcez chlapciasty,

CHLAPANINA
— dhugotrwaly, ulewny,

pluskotnica, stota, obfity, pluszczacy

deszcz krupiasty — rozchlapujacy
(zlodowaciaty, mokre powierzchnie,
z drobnym bloto

1

gradzikiepg) lub -
z mokrym, placi‘lltyal
$niegiem, plucha

k

do uktadéw, w ktérych niebo
styka sie z ziemiq. Pawilon nie
chroni przed deszczem, ale
organizuje dzwiekowe, wizu-
alne i dotykowe odczuwanie
krgzenia wody.

Pawilon wspéttworzq ele-
menty w rézny sposéb reagu-
jace na opady. Sq to:

Komora bebnowa w najniz-
szej czesci dachu, nad siedzi-
skiem. Razem tworzq instrument
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KAPANINA
— pokrapiajacy drobny ¢
deszezyky kroplisty. ’
.

umozliwiajgcy nastuchiwanie
odgtoséw trzaskawicy.

Lejek zbierajgcy ulewe
w kolumne wodng, z szerokim
podestem dystansujgcym od
strefy rozbryzgiwania wody.

Podest odstuchu bezgtosnej
dzdzy ujawnionej dzigki kon-
densujqcej wilgoé, perforowa-
nej niecce w dachu powyze;.

Odwrécony dzwon zbiera-
jacy wielokierunkowq sieka-
wice, nad tawkq pozwalajgcq
zmieniaé miejsce w relacji do
wiatru.

Ptaskie powierzchnie nad
cienkg w tym miejscu pfasz-
czyznq dachu wydobywajqce
uderzenia kapaniny.

Pofalowana krawedz dachu
rozczesujgca na widoczne stru-
mienie siewke.

Zbierajgce wode zagte-
bienia poza obrysem dachu
i podestem pomagajq obserwo-
waé chlapanine czy pluchote.
[MK, SDI]

SIEWKA ,

— sigpawiga, drobniygki v
J a’;gesj,?'z gstfl,lt ! ¢
kr‘ét: TWaly:

Pomnik wspélczesnego deszczu: rodzaje
mazowieckich opadéw w 2017 roku
w zaleznosci od wielkosci kropli;

ilustracja: CENTRALA, 2018
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Modelowanie 3D i wykonanie modelu Pawilonu deszczy: Tomasz Gancarczyk, czarny dab, 75 x 25 x 20 cm
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0,5 mm 1 mm 2 mm 3 mm 4,5 mm 6 mm
Zrédta: Kinga Kulesza, Zréznicowanie przestrzenne http://www.mojapogoda.com/ (dostep

Wiadystaw Kupiszewski, Stownictwo
meteorologiczne w gwarach i historii jezyka
polskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo PAN, Wroctaw—Warszawa—

Krakéw 1965
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Klimatologii, Wydziat Geografii i Studiéw
Regionalnych, Uniwersytet Warszawski
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opracowanie: CENTRALA, 2018



Rozmawiajq: k I °
e wwe  Pynne konstelacje
Anna Ptak (AP)

CENTRALA —

Matgorzata Kuciewicz,

Simone De lacobis (CEN)

AP
Na czym powinny polegaé badania na
temat wody w zurbanizowanym $rodowisku?
Od jakiej skali powinni$my zaczqé?
MG
Sqdze, ze powinny to by¢ badania wieloska-
lowe. Obejmujqce nie tylko hydrologig i biofizyczne
wlasciwosci wody, ale takze jej cyrkulacje w szero-
kim tego stowa znaczeniu, na przyktad zalezno$é
miedzy przeptywem wody w infrastrukturze miasta
i przeptywem kapitatu, kiéry stanowi fundament
kapitalistycznej urbanizacji. Dlatego analiza
powinna sie odbywaé na wielu ptaszczyznach, tym
bardziej, ze czgsto sie one przenikajq.
AP
Pytam o rézne skale, poniewaz wielo-
skalowo$é pewnych probleméw bywa czesto
niewidoczna na poziomie lokalnym. Na para-
doks ,widocznosci” zwrécit pan uwage w swojej
ksigzce. Na przyktad widoczno$¢ infrastruktury
wodnej oznacza zwykle problemy z dystrybucjg
wody, nieréwnoséciami spotecznymi, wyklu-
czeniami itp. Natomiast ,dobra woda” to ta,
ktéra ptynie w infrastrukturze niewidocznej dla
naszego oka.
MG
To prawda, w krajach globalnej Pétnocy
metaboliczny zwigzek miedzy ciatem czfowieka
i miastem w duze| mierze pozostaje w ukry-
ciu. Jego istnienie uswiadamiamy sobie dopiero
w sytuacjach kryzysowych, gdy dochodzi do
jakiej$ awarii, zaktécenia systemu albo skazenia. 87



W ,skanalizowanym” miescie, jesli mozna tak
powiedzieé, przestrzen prywatna i publiczna sq
rozdzielone, spotykaijq sig tylko w intymnym zaci-
szu typowej nowoczesnej tazienki. W krajach
globalnego Potudnia widoczno$é wody para-
doksalnie oznacza, ze nie jest ona powszechnie
dostepna, bo brakuje odpowiedniej infrastruktury.
CEN
Czy w takim razie mozna powiedzieé, ze ta
niewidoczno$é instalacji wodociggowej w mia-
stach sprawia, ze my jako mieszkancy globalnej
Pétnocy coraz bardziej oddalamy sie od natury?
A z kolei miasta globalnego Potudnia sq z nig icislej
zwigzane, choé jest o zwiqzek problematyczny?
MG
Mysle, ze trzeba bardzo ostroznie podcho-
dzi¢ do takich prostych podziatéw na globalng
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Pétnoc i globalne Potudnie. Na przyktad w Bom-
baju wode sprowadza sie z bardzo daleka, ale
podobnie jest w Nowym Jorku czy Los Angeles.
W praktyce interakcje miedzy cztowiekiem i naturg
zachodzq na réznych poziomach. Takze kwestia
naszego oddalenia od Zrédet wody — co jest
mozliwa dzieki modernizacji — ma wiele aspek-
téw. Pisze o tym obszernie James Joyce w powiesci
Ulisses. W rozgrywajqcej sie na poczagtku XX wieku
w Dublinie powiesci banalna czynno$é¢ napetnia-
nia czajnika wodg skfania jej bohatera, Leopolda
Blooma, do refleksji na temat zbiornika wodnego
Roundwood Reservoir w hrabstwie Wicklow
i wygtoszenia cafej litanii po$wigconej wodzie.
Joyce podkresla znaczenie osiqggnie¢ techniki
i wierzy, ze dzigki nim jeszcze bardziej docenimy
nature. Bowiem to one uswiadamiajq nam, jak
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Slownictwo uzyte do opisu deszczu zostalo opracowane na

W podstawie badan etnolingwistycznych Wladystawa Kupiszewskiego
O — — przeprowadzonych w latach 1956-1962. Obecnie zaréwno

P RO zréznicowanie dialektowe, jak i stownik oddajacy wyczulenie

- - na zréznicowanie opadu w wiekszo$ci zanikly.

Zrédto:

Wiadystaw Kupiszewski, Stownictwo meteorologiczne w gwarach
i historii jezyka polskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo PAN, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1965
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Architektoniczne uzmyslowienie deszczu w Sienie: woda deszczowa calego miasta splywa do jednej studzienki; fot. Michal Murawski

wiele skomplikowanych proceséw legto u podtoza
nowoczesnosci. Nie chodzi wiec o oddalanie sie
od natury, ale raczej o rekontekstualizacje naszych
interakciji z naturg.
AP
A wigc to oddalanie w istocie moze ozna-
czaé bardziej intymnq relacje — czy tak?
MG
Tak. Mozna to odnie$é réwniez do waszego
projektu i zainteresowania zjawiskiem deszczu
w $rodowisku miejskim. Mozna by wymysli¢ jakgs
heurystyczng metode, ktéra sktoni ludzi do gteb-
szej refleksji na temat wody; co$, co sprawi, ze
bedziemy blizej proceséw hydrologicznych, jak
niegdys. 90



CEN
Witasnie o deszcz chcieliby$my pana zapytaé
— jest pan przeciez autorem ksigzki The Fabric of
Space. Water, Modernity and the Urban Imagina-
tion [Struktura przestrzeni. Woda, nowoczesno$é
i wyobrazenie miasta] i redaktorem publikac;ji
po$wieconej dzwigkowi The Acoustic City [Aku-
styczne miasto].
MG
Zawsze interesowato mnie multisensoryczne
podejscie do kwestii miasta, tego jak rézne
obszary sensoryczne naktadajq sie na siebie, two-
rzqc doswiadczenie miejskiej przestrzeni. Wigze
sie to réwniez z mojq ostatniq pracg poswie-
conq atmosferze miasta. Jesli chodzi o deszcz, to
dos$wiadczamy go w rézny sposéb. Na ten zmy-
stowy odbiér sktada wiele elementéw. Najpierw
mamy przeczucie nadchodzgcej ulewy albo
burzy, obserwujemy zmiany na niebie, spada
temperatura. Gdy zaczyna padaé, potegujq sie
zapachy: czué, jak pachnie deszcz na betonowych
powierzchniach. Pojawiajq sie tez wrazenia aku-
styczne wywofane przez wode. A takze odgtosy
innych niz ludzie aktoréw: ptakéw i owaddw.
Doswiadczenie deszczu to potqczenie réznych
aspektdw sensorycznej przestrzeni miasta.
AP
W miastach, ktérych sytuacje pan analizo-
wat — poczqwszy od Lagos i Bombaiju, po Los
Angeles i Berlin — mamy do czynienia z réznymi
systemami wladzy. Systemy te odzwierciedlajg
niejako sposéb gospodarowania zasobami
wodnymi na danym obszarze. Mamy tu wiec
rézne skale i byé moze rézne oddziatujgce na
siebie wzajemnie wyobrazenia na temat nowo-
czesnosci i wiadzy.
MG
Mysle, ze skale i wyobrazenia to dwie rézne
domeny, choé czasami sig przenikajq. Kiedys, bedqgc
w Bombaiju, odwiedzitem pewnego inzyniera w jego
biurze i zauwazytem tam mape sieci wodociggowej 91



Paryza. Zrobita na mnie kolosalne wrazenie. Byfa to
piekna, szczegétowa mapa, na ktérej oznaczone
réznymi odcieniami btekitu — w zaleznosci od gru-
bosci — rury uktadaty sie w skomplikowany wzér
przestrzenny. Rodzaj modernistycznej wizji zro-
dzony w umysle inzyniera. Dostep do czystej wody
w kazdym gospodarstwie domowym i mozliwo$é
odprowadzania $ciekéw do oczyszczalni to idea
przy$wiecajqca technokratycznym wyobrazeniom
o nowoczesnosci. Aby uzy¢ stéw Stephena Gra-
hama i Simona Marvina: jest kwintesencjq ,ideatu
nowoczesnej infrastruktury” obejmujqceij koncepcje
naukowe, urbanistyke, nowe wzorce konsump-
cji i terytorialny wymiar instytucji paristwa. Wielu
inzynierdw w miastach na catym $wiecie dgzy do
takiego spofeczno-technicznego uporzqdkowania
przestrzeni.
Jednak rzeczywisto$é z reguly jest o wiele bar-
dziej skomplikowana. Sq takie miejsca na $wiecie,
gdzie ludzie muszq kopaé studnie, zaopatrywaé
sie w wode we wiasnym zakresie, albo majq kfopot
z nadmiarem dostawcéw itp. Gdy rozmawia sie
zinzynierami np. w Lagos w Nigerii, to widaé jasno,
ze chcieliby zapewni¢ wszystkim dobrg i sprawng
ustuge. Napotykajg jednak powazne przeszkody.
| nie chodzi tu wcale o brak kapitatu czy fakt, ze
ludzi nie sta¢ na opfaty. Problemem sq grupy prze-
stepcze, ktére celowo nie dopuszczajg do rozwoju
sieci wodociggowej, by wykorzystywaé okolicznych
mieszkaricdw i pobieraé od nich wysokie optaty za
wode. Mamy wiec mikrostrefy przemocy i wyzysku
— to z nimi trzeba sie najpierw uporaé.
AP
Sprawiedliwy dostep do wody to idea
uniwersalna, ale w rzeczywistosci trudno jq
zrealizowaé. Lokalne réznice nie zalezqg tylko
i wylgcznie od panujgcego systemu poli-
tycznego, ale takze od sytuaciji ekologicznej
w réznych cze-
$ciach $wiata.
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Kryzysy spoleczne spowodowane zmianami klimatycznymi sg wyzwa- na uprawe zb6z) byla w ostatnich latach nie tylko katalizatorem kon-
niem dla polityki i wyobrazni XXI wieku. Zjawiska te maja charakter fliktéw wewnetrznych i przemieszczenia ludnosci, ale takze pokrywata

polityczny, a nie tylko naturalny, co pokazuja badania takie jak te si¢ z obszarem najwigkszej liczby atakéw z dronéw przeprowadzanych
przeprowadzone przez architekta Eyala Weizmana i fotografa Fazala przez sity wojskowe Zachodu. Powietrzna kolonizacja byla forma spra-
Sheikha w projekcie The Conflict Shoreline. Analiza danych wykazala, ~ wowania kontroli nad granicami kolonialnych sit na linii pustynii od
7e tzw. linia nieurodzaju (granicy, na ktérej roczna suma opadéw nie zakonczenia I wojny $wiatowej. [AP]

przekracza 20 cm, a poza nig jest juz tylko pustynia niepozwalajaca

Schemat linii nieurodzaju za:
Eyal Weizman, Fazal Sheikh, Erasures.
The Conflict Shoreline: Colonisation
as Climate Change in the Negev Desert,
Steidl Books, Gottingen 2014 93



MG
Tak, w tym rzecz. Trzeba zawsze braé pod
uwage warunki hydrologiczne w réznych mia-
stach. Wréémy wobec tego do kwestii deszczu
i wéd powierzchniowych. W niektérych mia-
stach, gtéwnie w potudniowej Azji, w okresie
pory deszczowej wzrasta znacznie poziom wéd,
co stwarza realne zagrozenia. W 2005 roku
w Bombaju ponad 400 oséb stracito zycie, gdy
ich prowizoryczne domostwa zostaly zmyte przez
powddz i pogrzebane w osuwajgcym sie btocie.
Wezbrane wody nie mogty sptynqé, poniewaz
system odwadniajgcy byt niesprawny, zresztq
w niektérych miejscach w ogéle nie istniat. Smieci
pochodzqce z bogatych doméw zablokowaty
rynny i strumienie, ale utoneli tylko biedni. Rosngca
czestotliwo$é i gwattownosé takich ekstremalnych
zjawisk pogodowych wywotanych zmianami
klimatycznymi to kolejny czynnik, ktéry bedzie
destabilizowat sytuacje hydrologiczng.
CEN
Czy owa nieréwno$é nie jest takze kwestig
wrodzonej niestabilnosci cafego projektu moder-
nistycznego; tego, ze nowoczesno$¢ wiasciwie

nigdy nie spetnia swoich obietnic2 Wspominat Lapacz mgly: urzadzenie do kondensowania
. . h k k . h . ”( h wody w jednym z najsuchszych miejsc na

pan o niezamierzonyc onsekwencjach wielkic Ziemi — obrzezach pustyni Atacama w Chile.
pro]ektéw modernistycznych, fckich |Gk Choéby Carlos Espinosa Arancibia (Universidad

, C s e s . Catélica del Norte, Antofagasta, Chile),
Tama Asuariska w Egipcie, o ktérej pisat obszernie Atrapanicblas (or T81025). 2014 fot. Sergio
Timothy Mitchell. Alfaro

MG

Owszem, jest wiele podobnych przykfadéw.
Mozna tu przywotaé préby usprawnienia tradycyj-
nego systemu odprowadzania wody w miastach
potudniowej Azji czy postkolonialnych miastach
w Afryce. Wprowadzenie nowych rozwigzan
przyczynito sie powstania miejsc, w ktérych legng
sie insekty, np. moskity. Nowoczesnos$é przynosi
czasem nieprzewidziane i nie zawsze pozytywne
skutki. Tu wracamy do kwestii hydrologicznej czy
tez ekologicznej charakterystyki poszczegdlnych
regionow. 94



AP
Porozmawiajmy ponownie o metodzie.
Do jakiego stopnia do badani nad tego typu
naturalnymi infrastrukturami mozemy wiq-
czyé sensualno$c? Jak zmienne i efemeryczne
aspekty miejskiego zycia majg sie do wyobra-
zen, o ktérych méwilismy?
MG
Z jednej strony mamy wzajemne przenikanie
sie infrastruktury i krajobrazu. Niekiedy infrastruk-
tura staje sie czesciq krajobrazu czy tez elementem
naszego dos$wiadczenia krajobrazu. W Bombaiju
na przykfad przez miasto biegng gigantyczne rury
wodociggowe stuzgce mieszkaricom jako chodniki,
ktérymi mozna dotrze¢ do réznych dzielnic. Ich
obecno$é w pejzazu miejskim nie byta zamierzona.
Zdarza sig, ze formy tworzone przez infrastrukture
majq bardzo wyrazisty charakter. Na przyktad
rzeka Los Angeles to swego rodzaju technologiczny
korytarz, wzdtuz ktérego skupiajq sie zabudowa-
nia i urzgdzenia zwigzane nie tylko z wodq czy
kanalizacjq burzowq. Krajobrazy te, cho¢ niezamie-
rzone, sq jednak czym$ niezwyktym. Tak pojmowany
krajobraz pozwala nam zrozumie¢ zaréwno indy-
widualne, jak i zbiorowe do$wiadczenie miasta. Dla
poety Louisa J.Rodrigueza ponury widok , betonowej
rzeki” ptyngcej przez Los Angeles to zmaterializo-
wana metafora méwigca o wladzy niesprawiedliwie
traktujqcej biednych mieszkaricéw miasta. Nato-
miast przyktadem swego rodzaju zaanektowania
rzeki LA przez kulture jest mural zatytutowany The
Great Wall of Los Angeles przedstawiajqcy najwaz-
niejsze wydarzenia z historii Kalifornii.
AP
W swoijej pracy preferuvje pan badania
tqczqce to, co empiryczne, ztym, co strukturalne.
Czy koncepcja miejskich konstelacji dopusz-
cza rézne formy
sprawczosci¢
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masa powietrza
polarnomorskiego:
deszcz znad oceanu [65% dni |

masa powietrza zwrotnikowo
morskiego:
deszcz znad Azoréw [2% dni]

masa powietrza arktycznego:

deszcez znad Grenlandii i Oceanu
Arktycznego [4% dni]

masa powietrza
zwrotnikowo-kontynentalnego:
deszcz z Azji Mniejszej [2% dni]

pozostate dni: suche masy kontynentalne

Biografia planetarna warszawskiego deszczu.
Opracowanie: CENTRALA, 2018, kolaz:
Krzysztof Pyda, 2018; zréda: Kinga Kulesza,
Zréznicowanie przestrzenne wielkosci
opadéw w Warszawie, Zaktad Klimatologii,
Wydzial Geografii i Studiéw Regionalnych,
Uniwersytet Warszawski; http://www.mojapo-
goda.com/ (dostep 19.03.2018)
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MG
Miejskie konstelacje to koncepcja, ktéra caty
czas ewoluuje, niemniej jednak kwestia sprawczosci
odgrywa w niej waznq role. Jesli méwimy o spraw-
czosci, to trzeba mieé $wiadomosé réznic migdzy
indywidualnym i zbiorowym ,ludzkim” podmiotem
sprawczym, ,nie-ludzkq” naturg, wtasciwosciami
materiaty, itp. Te wszystkie komponenty sktadajqg
sie na skomplikowany spofeczno-ekologiczny
asamblaz. Podoba mi sie koncepcja konstelacii,
poniewaz uwzglednia réwniez aspekty spotecz-
no-polityczne. Miesci sie w niej takze kategoria
historycznosci. Podstawowe napigcie w dyskusji
dotyczqcej sprawczoéci dotyczy koncepcii , ludz-
kiego” podmiotu sprawczego jako historycznie
$wiadomego i autorefleksyjnego czynnika. Mysle,
ze jednym z probleméw z nadmiernie rozbudowa-
nym i mato zréznicowanym pojeciem sprawczosci,
jakie spotykamy choéby w literaturze ,nowego
materializmu”, jest fakt, iz umyka nam to, co sta-
nowi o wyjqtkowosci cztowieka jako podmiotu
sprawczego. Umyka nam to, ze moze by¢ on
autorem réznych scenariuszy i dokonywaé spe-
cyficznych, historycznych wyboréw. Dlatego tez
historycznosé czynnika ludzkiego odgrywa istotng
role w koncepcji miejskich konstelacji.
AP
Czy te alternatywy (ewentualne wybory)
mogq przejawia¢ sie w tgczeniu tego, co lokalne,
z tym, co planetarne?
MG
Z pewnoscig.
CEN
Zastanawialismy sie czy architektura moze
staé sie narzedziem wspomagajgcym planetarng
wyobraznie. Czy moze pomdc ,przeskalowaé”
nasze codzienne rozumienie proceséw zachodzg-
cych w czasie i przestrzeni?
MG
Dziedziny takie jak planowanie, inzynieria
i architektura sq ze sobq powigzane. Dla mnie 97



najwazniejsze jest istnienie réznych szlakéw
technologicznych. Mozna tez wskazaé szlaki archi-
tektoniczne w przestrzeni miejskiej, ktérymi mozemy
podqgzaé. Powinnismy wiec zawsze zadawaé sobie
pytanie, co wybraé. Z historycznego punktu widze-
nia wybér ma charakter konstytutywny. Wszak
relacje spofeczno-ekologiczne, a takze degra-
dacja $rodowiska naturalnego to w duzej mierze
wynik konkretnych wyboréw dokonywanych przez
cztowieka. Nie podzielam jednak opinii, ze wszy-
scy w réwnym stopniu jestesmy odpowiedzialni za
degradacije srodowiska w skali catej planety, bazuje
ona bowiem na powierzchownych sqdach wartych
mniej wiecej tyle, co analizy decyzji konsumenckich.
Mamy do czynienia z fundamentalnymi napieciami
strukturalnymi, a w szczegélnosci z wielowymia-
rowym konfliktem miedzy kapitatem i ekologig.
Pozostaje pytanie o role architektury i technologii
— oto, czy mogq przyczynié sie¢ do wytyczenia
nowych drég na mapie nowoczesnosci. Przy czym
nowoczesno$é nie jest w moim pojeciu monoli-
tem czy teleologicznym zestawem wynalazkéw,
postrzegam jq raczej jako cigg napieé, mozliwosci,
decyzji podejmowanych — méwiqc metaforycznie
— na rozstajach drég. Rzecz w tym, w jaki sposéb,
wybrawszy juz droge, bedziemy artykutowaé moz-
liwosé dokonywania owych wyboréw.
CEN
Ta kwestia jest kluczowa réwniez dla nas.
Niekoniecznie chodzi o to, ze architektura tworzy
nowe rozwiqzania — to zawsze skomplikowana
sprawa — chodzi raczej o to, ze przestrzeri moze
sta¢ sie $rodkiem stuzgcym do problematyzowania
pewnych kwestii. Na przyktad w Warszawie na
razie nie narzekamy na brak wody, wiec dla wielu
0s6b jest to problem catkiem abstrakcyjny. Dlatego
tez chcemy ¢éwiczyé umyst, by dostarczy¢ pozywki
naszej planetarnej wyobrazni.
MG
Tym, co interesuje mnie najbardziej, sq , nauki
obywatelskie”, poniewaz umozliwiajg zwyktym



ludziom uczestnictwo w réznego rodzaju deba-
tach naukowych i technicznych. Przy czym nie sq
oni biernymi stuchaczami, ale biorg aktywny udziat
w badaniach, na przyktad zbierajq i udostepniajqg
dane, dyskutujq o mozliwych rozwigzaniach.
Moze dobrze bytoby rozwijaé te idee ,nauk
obywatelskich” na szerszym polu — technologii
i architektury; sprawi¢, by ludzie byli bardziej zain-
teresowani nowymi celami i zaangazowani w ich
realizacje, by dokonywali wiasciwych wyboréw.
Martin Wagner, gtéwny planista Berlina pod
koniec lat dwudziestych XX wieku stworzyt meta-
fore, ktéra wydaije mi sie noéna. Uzyt sformutowania
sorkiestra ekspertéw”, chcqc opisaé, jak skutecz-
nie dziata potqczenie réznego rodzaju wiedzy
i do$wiadczenia w rozwigzywaniu wspdlnych pro-
bleméw. Wprawdzie ekspert jest specjalistq tylko
w danej dziedzinie, ale jesli spojrzymy szerzej na
pojecie wiedzy eksperckiej, to idea takiej , orkie-
stry” okazuje si¢ niezwykle przydatna. Pozwala
spojrze¢ na problemy miasta z innej perspektywy,
wprowadzaé nowe rozwigzania. Swiadczy o tym
przyktad Berlina, gdzie kilka lat temu odbyto sie
referendum, w wyniku ktérego mieszkancy zdecy-
dowali, ze sprywatyzowana miejska sie¢ wodna
stanie sig na powrdt wlasnoséciq panstwowq. Ten
optymistyczny fakt dowodzi, ze wspélne dziata-
nia na poziomie polityki, technologii i infrastruktury
mogq przynie$é zaskakujgco pozytywne skutki.
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Spichlerz na kepie rzecznej w Modlinie, 2.06.1941, dzieki uprzejmosci fotopolska.eu

ARCHITEKTURA
AKTYWOWANA
DESZCZEM

Wodna kolumnada

W 1844 roku naprzeciwko Twierdzy
Modlin, XIX-wiecznego i rozbudowy-
wanego jeszcze w XX wieku zespotu
fortyfikacji, w miejscu ujécia Narwi
do Wisty wzniesiono ogromny spi-
chlerz wedtug projektu Jana Jakuba
Gaya. Inwestycja rzgdowego Banku
Polskiego, ktéry finansowat budowe
drég i obiektéw strategicznych
Krélestwa Polskiego, zostata uloko-
wana na kepie rzecznej ze wzgledu
na to, ze zboze fransportowano

barkami. Gmach spichlerza (od 1853
roku magazynu Twierdzy Modlin)
ofrzymat neorenesansowy kostium

z fasadqg fronfowq od strony Narwi.
Zgodnie z dwczesnq technikg
budowlang zastosowano szereg
ozdobnych kamiennych rzygaczy
odprowadzajgcych wode desz-
czowq do rzeki. Dawato fo wrazenie
~wodnej kolumnady” widocznej

z poziomu wody. Ten system wykorzy-
stywany byt w budownictwie od $re-
dniowiecza do poczatkdw XX wieku,
kiedy weszty w uzycie rury spustowe.

Ambasady Wisty

System pojemnikdw na rodlinno$é
wodna, ktéry pojawit sie w Warszawie
w latach sze$¢dziesigtych i szyloko
zniknat, zastgpiony konwencjonalnymi

donicami, nie ma okreslonego
autora. Wykonywanie projektéw tego
rodzaju drobnej architektury czesto
zlecano stazystom miejskich biur
planistycznych. Ksztattowanie zieleni
w powojennej Warszawie wtgczono
do planowania wiekszych uktaddw
przestrzennych ze wzgledu na jej
istofny wptyw na warunki klimatyczne,
co byto wazng zmiang w stosunku do
jej czysto dekoracyjnego rozumienia.
Chcemy przypomniec tu sylwetki Aliny
Scholtz-Richert i Wandy Staniewicz

— czesto wspdtpracujgcych ze sobg
projektantek architektury zieleni i kra-
jobrazu, autorek m.in. projektu zieleni
Warszawianki.
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Pojemnik na ro§linnoéé wodna. Witold Szolginia, Estetyka miasta, Arkady, Warszawa 1981;
ilustracja: Archiwum Instytutu Urbanistyki i Architektury

Alina Scholtz-Richert

(1908-1996), od 1946 roku zatrud-
niona w Pracowni Zieleni Biura
Odbudowy Stolicy, projektowata
tereny zielone przy Trasie W-Z. W 1948
roku razem z Romualdem Guttem
przygotowata projekt odbudowy

i rewaloryzacji Ogrodu Saskiego.
Zaprojektowata takze Centralny Park
Kultury na Powislu, o planowanej
powierzchni 200 hektaréw (powstata
jedna trzecia). W pdzniejszych latach
opracowywata osiedlowq zielen

w readlizacjach Haliny Skibniewskiej

— dla Kombinatu Budownictwa
Miejskiego ,Srédmiescie” oraz na
zlecenie inwestoréw panstwowych
(m.in. na terenach rekreacyjnych).

Wanda Staniewicz

(1916-1999) byta autorkg lub wspdt-
auforkqg projektdw zagospodarowa-
nia zieleni m.in. na osiedlu Zatrasie
na Zoliborzu (proj. Jacka Nowickiego
i Haliny Skibniewskiej), wokét Cytadeli
Warszawskiej (1966), osrodka handlo-
wo-ustugowego na Brédnie (1967),

a takze koncepcji uksztattowania
przestrzennego cenfrum ustugowego
na Mokotowie (1970). Najwiekszq jej
realizacjq byt plan zagospodarowa-
nia przestrzennego przebudowywao-
nego $rédmiescia Pruszkowa.

Andrzej Skalimowski
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Biata polichromia na domu Zofii i Oskara

Hansenéw w Szuminie o zmierzchu,

29.03.2018; fot. Anna Zagrodzka
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Trzecia pora dnia w cyklu rocznym;
opracowanie: CENTRALA, 2016
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Od 2013 roku CENTRALA petni dozér archi-
tektoniczny nad Zzywym pomnikiem — domem
wtasnym architektéw Oskara i Zofii Hanse-
néw w Szuminie pod Warszawgq. Przebywanie
w domu przez diuzszy czas pozwolito odstoni¢
choreografie codziennosci, wpisang w cykl
dzienno-nocny i zakodowang w architekturze.
W tym rozdziale podejmujemy prébe pokaza-
nia domu jako dynamicznego procesu, ktéry
koncentruje i zmienia rutyny i cykle, nie tylko
w odniesieniu do mieszkaricdw, ale i substan-
cji przestrzeni wspdttworzonej przez natezenie
$wiatta w réznych porach dnia. W rozmowie
z Kacprem Pobtockim, antropologiem urba-
nizacji, Matgorzata Kuciewicz i Simone De
lacobis zdajg sprawe z tego, jak badanie
uciele$nionego i materialnego wymiaru domu
zastepuje réznice miedzy , obiektywnym”

i, subiektywnym” obrazem architektury. [AP]
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Swit w Szuminie, 28.03.2018;
fot. Anna Zagrodzka 106



Stan w1975  Dom Zofii i Oskara Hansendw
w Szuminie

Zniwa w Szuminie, 1975; fot. Fundacja
Zofii i Oskara Hansenéw, dzi¢ki uprzejmosci
Igora Hansena 1 07



POWIERZCHNIA DOMU
WEDtUG REKONSTRUKCII
STANU Z 1975 ROKU:

20 m?  parter (wnetrze domu)

28 m?>  podest (czysta podto-
ga)

10 m? podcieri przed murem

35m?  poddasze

1m? toaleta

29m? garaz

Dom Zofii i Oskara Hanse-
néw w Szuminie, budowany
i przeksztatcany od korica lat
sze$édziesigtych, powstat jako
wakacyjna siedziba rodziny
Hansendéw i jednoczesnie
przestrzenny manifest Formy
Otwartej, teorii i praktyki
twérczej, ktérej zatozeniem
jest wspéttworzenie architek-
tury przez jej uzytkownikdw,
eksponowanie wydarzen
codziennego zycia i adaptacja
do zmieniajqcych sie potrzeb.
Istotq tej architektury jest
zmienna przestrzen architek-
toniczna, a forma i estetyka
substancji obiektu jest drugo-
rzedna, jako ze dom powstawat
systemem gospodarczym,
w okresie niedoboréw, réwniez
z materiatéw rozbidrkowych.
Inwentaryzacja stanu zas-
tanego domu w Szuminie
przeprowadzona przez CEN-
TRALE w latach 2013-2015 roku
dla Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie polegata na
odtworzeniu jak najpetniejszej

1968

1970 t

Analiza rozwoju domu w Szuminie; rysunek: CENTRALA (Malgorzata Kuciewicz,

Simone De Iacobis z zespolem), 2013

biografii tego miejsca, byta
rozpoznaniem i wstepem do
opracowania przez Muzeum
strategii konserwatorskiej sku-
pionej na materialnosci domu
i utrwaleniu jego idei. Bada-
nia prowadzono od analizy

archiwaliéw i $wiadectw po
préby koloréw malatur, odczyty-
wanie nawarstwien i chronologii
faz powstania obiektu.
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Od maja 2014 roku dom 2013-2017), Tomasz Fudala (od
nalezy do Iconic Houses Net-  2018). [MK, SDI]
work, pod koniec 2017 roku stat
sie oddziatem Muzeum. Kura-
tor ze strony Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie:

Aleksandra Kedziorek (w latach 109



Zmierzch w Szuminie, 28.03.2018;
fot. Anna Zagrodzka 11 0



Rozmawiajq:

Matgorzata Kuciewicz (MK)

Simone De lacobis (SDI)
Kacper Pobfocki (KP)

KP

Czym jestto, co nazywacie trzeciq porq dnia?
Uzywam celowo polskiego stowa, gdyz angielskie
synonimy: twilight czy crepuscular hovur...

KP

MK

... nie sq fadne...

.. i nie opisujq autonomicznego zjawiska.
Twilightto jedynie chwila spotkania dnia i nocy, co$
przej$ciowego. A nie fenomen, ktéry ma witasny
charakter. Na czym on polega?

KP

MK

Trzecia pora dnia to wyrazista i oddzielna
cze$é doby, ktérg wyrdznia nie tylko $wiatto, ale
réwniez zapachy, aktywnosé zwierzqt i dzwieki.
Ona zostata catkowicie wymieciona z naszej per-
cepcji, gdyz $wiatto elekiryczne jest niezwykle
mocno obecne w naszym otoczeniu. Niewiele
architektonicznych obiektéw czy przestrzeni jest
przeznaczonych do celebrowania tej pory. Gdy
nadchodzi trzecia pora dnia, cztowiek zupefnie
inaczej odbiera odlegto$é i zaktada inng choreo-
grafie przestrzeni. Zmienia sie takze percepcja
wlasnego ciafta. Doswiadczasz nadpercepcii tego,
co jest bardzo blisko, a bodzce oddalone zostajqg
wyttumione.

Inaczej do$wiadcza sig skali.

MK

Tak, inaczej zamieszkujesz przestrzeri i ota-
czajqce cie skale. Rzeczywistosé blisko twego ciata
staje sie udomowiona, wygodna. A to, co dalej,

Trzecia pora dnia
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rozmazuje sie, przestaje byé czytelne, staje sie
nawet nieco grozne.
SDI
Nie chodzi nam o kontemplacje — o to,
ze jest to jaki$ magiczny moment. Dla mnie
najwazniejszq cechq trzeciej pory dnia jest
napiecie, ktérym podszyte sq nasze codzienne
rutyny. Rano, gdy sie budzisz ze snu — po tej
czedci doby, ktéra stuzy regeneracji — i wie-
czorem, gdy do niej sie przygotowujesz. Dzisiaj
jest tak, ze wchodzisz do biura, jak jest jasno,
a wychodzisz, kiedy jest juz ciemno. Zatra-
ciliSmy ten moment, kiedy nasze ciafo moze
— chociaz przez chwile — zsynchronizowa sie
z otoczeniem.
KP
A jak wy sami tego do$wiadczacie?
MK
Gdy zaczynajq docieraé do mnie réwniez
bodzce dzwiekowe czy zapachowe, nastepuje
u mnie przekalibrowanie zmystéw. Kiedy mysle
o trzeciej porze dnia, to widze siebie w natu-
rze. W miescie tej pory w zasadzie w ogdle nie
postrzegam. A jak jestem w przyrodzie, zdaje
sobie sprawe, ze mam tez inne zmysty niz tylko
wzrok.
KP
By¢ moze dlatego, ze w miastach jeste$my
dzi§ otoczeni gtéwnie bodzcami wizualnymi.
Jednq z ikon wspétczesnej miejskosci jest przeciez
nowojorski Times Square, gdzie bombarduje sie
przechodnia obrazami. W miastach, w ktérych
zalegaty wielkie kupy konskiego tajna, zmyst
wzroku miat powazng konkurencije.
MK
Przyczyn tej hiperwizualnoéci miast jest
pewnie wiele. Efekt jest natomiast taki, ze nasze
codzienne rutyny nie sq powigzane z trzecig porg
dnia. W kulturze polskiej jedyny moment, gdy
zwraca sie na nig uwage, to Wigilia, kiedy kaze
sie dzieciom wypatrywaé pierwszej gwiazdki. | jej 112



Fotograficzna analiza odbijania $wiatta w domu Zofii
i Oskara Hansendw w Szuminie wedfug koncepciji ,trzeciej

pory dnia” CENTRALI, 2018

Zdjecia wykonano w dniach 28 marca 2018
w godz. 19:26-19:40 i 29 marca 2018 w godz. 5:31-5:51

Wszystkie zdjecia na stronach 113-129,
fot. Anna Zagrodzka 13



pojawienie sie na niebie jest sygnatem do tego,
aby zasiqé¢ przy stole. Swieta, kiére trwajq przez
kilka dni, zaczynajg sie wlasénie o trzeciej porze
dnia. Ale to jest wyjatek.

SDI
Gdy szukalismy przyktadéw amplifikacji
natury, naszq uwage przykuto migdzy innymito,
ze w Stonehenge ludzie zbierali sie, aby razem
oglada¢ zachéd storica. W miastach przedno-
woczesnych ten moment, gdy storice zachodzifo
i wschodzito, byt fatwiejszy do zauwazenia.
KP
Jak bytem dzieckiem, intrygowat mnie ten
moment, gdy zapalaly sie latarnie uliczne, ale jesz-
cze byto jasno. Czasami trwato to diugo, nawet
kilkadziesigt minut. Wydawato mi sie wtedy, ze to
jest jaki$ bfad systemu, ze co$ sie komu$ pomylito.
Bo przeciez latarnie powinny $wieci¢ tylko nocq. 114



Jako nastolatek ftumaczytem to sobie niechlujng
polskq organizacjq. Moja reakcja pokazuje, jak
bardzo ta binarno$¢, czyli przekonanie, ze jest
albo dzier, albo noc, weszta nam we krew. Do
gtowy by mi nie przyszfo, ze mozna o tym mysleé
jak o amplifikacji — najpewniej niezamierzonej —
trzeciej pory dnia.

MK

Woezesny ranek jest tez najlepszym momentem
do obserwowania ptakéw w miescie. One budzg
sie o drugiej, trzeciej rano. To jedyna chwila, gdy
mozna je ustyszeé. Mozna nawet wedtug odgtosu
wybranego ptaka odczytaé godzine. Jesli rozpo-
znajesz glosy ptakdéw i przebudzisz sie, to wiesz,

ktéra jest godzina.

SDI

Nalezy tez podkresli¢, ze ta trzecia pora
dnia jest $ci$le zwigzana z naszq szerokosciq
geograficzng. Tam, gdzie jest blizej réwnika,
noc faktycznie zapada nagle. Siedzisz w salonie
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KP

Odkryliscie trzeciq pore dnia — a dokfadnie;:
nadaliicie temu zjawisku nazwe — poprzez wasze
doéwiadczenie z domem Hansenéw w Szuminie.
Ale nie poprzez prace z teoriq, na przyktad zideg
Formy Otwartej Oskara Hansena, ale dzigki temu,
ze robiliscie dokumentacje tego obiektu. Waszym
punktem wyijécia byta jego materialnogé...

i jest dzien, idziesz na chwile do tazienki, wra-
caszijuz jest noc. W Polsce ta trzecia pora dnia
moze trwaé trzy, nawet cztery godziny. Latem,
zwlaszcza bardziej na pétnoc, nad Battykiem,
noc jest bardzo jasna, wrecz zanika.
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MK

Szumin nie tyle jest obiektem architektonicznym,
ile maszynqg dla zmystéw. Najpierw do$wiadcza-
lismy tej przestrzeni, a potem zaczeliémy fqczy¢
pewne fakty, juz niekoniecznie tam przebywajqgc.
Przede wszystkim powiqzaliémy informacije, ktére
dotarty do nas z réznych zrédet: to, ze pani Zofia
lubita siedzie¢ na tawce przed ogrodem, miata
swoje ulubione miejsce przy kuchennym stole,
lubita zmywaé naczynia. Wykonujgc pomiary
tego domu, zauwazyli$my, Ze te trzy miejsca fqczy
jedna 0§ widokowa. Hansenowie obnizyli w kuchni
podtoge i Zofia — zmywajgc — mogta patrzeé z
tego samego poziomu, co siedzqc przy stole czy
na fawce. To byt jej ulubiony widok i mogta go
oglagdaé w tych trzech miejscach. Tektonika domu
zostata wiec podporzqdkowana wzrokowi pani
Zofii. Nie da sie tego odkry¢, po prostu przeby-
wajgc w tym domu, bo nikt z nas nie jest paniq
Zofiq. Nie usiqdziesz na tawce, przy stole i nie
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pozmywasz, zeby to zauwazyé. Jedna osoba nam
powiedziata, ze Zofia miata swoje ulubione miej-
sce przy stole, druga pokazata, ze tu jest jej tawka,
a potem dowiedzielismy sie, ze czesto on gotowat,
a ona zmywata. | skojarzyli$my te fakty.

KP
Dlaczego dla nich tak wazne byto to, aby
wbudowaé te 0§ w architekture domu?

SDI

Mogto to byé zwigzane z podtuznym
ksztattem dziatki. Ksztalt posesji miat istotny
wplyw na to, jak powstawat ten dom. Najpierw
byt gérko-dotek, a potem oni wymyilili, ze zatozq
sad i wykorzystajq uksztattowanie krajobrazu

118



MK

do tego, aby uprawiaé rosliny, ktére w Polsce
zwykle nie rosng, na przyktad brzoskwinie. Dom
byt wiec niejako wyciggany wzdiuz, przez te
inferwencije w krajobrazie. Widok Zofii byt tego
czedciq. To jest wrecz pierwotne uczucie, jak
jest sig rolnikiem — chcesz ogarniaé wzrokiem
swoje wioéci. Siedzisz sobie na fawce i wszystko
widzisz. Wiec nie dziwig sig, ze ona chcialq,
wykonujgc te swoje ulubione czynnosci, mie¢
catoéé posesji w zasiegu wzroku.

Szumin zostat wypleciony z ich nawykéw. To
nie jest tak, ze zbudowali jakq$ strukture architek-
toniczng, a potem wybrali sobie ulubione miejsca.

Przez to, ze to byta forma otwartq,

oni nieustan-

nie rozbudowali i przebudowali ten dom. | mimo
ze nie ma tam teraz nigdzie podpiséw, mozna
niewidoczne rutyny domownikéw wyczytaé z tej

przestrzeni.
KP
Ajak odkryliécie, ze Szumin jesttakq maszyng
do $wiatta — camera obscura — w sensie bardzo
dostownym, jak ujeta to Anka Ptak?@

MK

SDI

Gdy po raz pierwszy tam pojechalimy,
syn Hansenéw Igor zwrécit naszg uwage na
biate pionowe rowki w rogu jedynej betono-
wej Sciany tego budynku. Ten relief, odbijajqc
$wiatlo reflektoréw, miat byé znakiem ostrze-
gawczym dla samochodéw, zeby nie wjechaty
w $ciane. Bo tam droga zakreca i mozna nie
zauwazy¢ domu. Najtatwiej jest zatozyé, ze te
polichromie majg czysto dekoracyjny, kompozy-
cyjny charakter, a nie ze spetniajqg jakqs funkcje.
Ale zauwazyliémy, ze gtéwny biaty poziomy
pas prowadzi do dziurki z kluczem. Wiec to jest
sprytne rozwigzanie, bo jak sie $ciemnia, pasek
pomaga otworzyé drzwi.

Aja po prostu wpadtam do kanatu w garazu.
| kiedy czekatam na ratunek, odkrytam, ze jego 119



KP

$ciany byly kiedy$ wymalowane na biato, choé
sptowialy. Wtedy zrozumiatam, dlaczego krawe-
dzie wszystkich studni w ogrodzie sg wymalowane
na biato.

Dlaczego?

KP

SDI

Zeby do nich nie wpasé. Krawedz zampli-
fikowana bielq staje sig ostrzezeniem.

MK

Mieli$my jeszcze trzecie do$wiadczenie, gdy
zaprosilismy do Szumina goéci, ale traf chciat, ze
nie byto prgdu. Mielismy tylko $wiece. Deseczki,
ktére skfadajq sie na blat tego gtéwnego stotu, sq
pomalowane z jednej strony na biato. Stét to réw-
noczesnie aparat dydaktyczny stuzqcy éwiczeniu
kompozycji — faktycznie mozna przerézne wzory
z tego uktadaé, przektadajgc deseczki z jednej
strony na drugq. Ale gdy wszystkie deski odwrdci-
lismy bielq ku gérze, wtedy ta biel zaczeta odbijaé
$wiatto $wiec. To rozéwietlito bialg podsufitke, ktéra
jest nad tym wszystkim. Cafa przestrzen jest dodat-
kowo zamknieta poziomym lustrem i kolejng biatg
polichromiq po drugiej stronie. Nagle zrobifo sie
doé¢ jasno. Na tyle, ze mogliémy spokojnie czytaé
bez prqdu.

W tej trzeciej porze dnia, tak?

KP

MK

Tak. | to byt moment, kiedy zaczeli$my rozu-
mieé, ze te wszystkie biate paski nie wynikajg
jedynie z kompozycji plastycznej. Sq przy goteb-
niku, gdyz wiszg tam ostre narzedzia. Biel jest
sygnatem komunikujgcym, ze tutaj sq ostre krawe-
dzie grabi, a tu bedq wisie¢ sekatory. Wyostrzano
w ten sposdb kontrasty podczas trzeciej pory dnia
i zarys tych obiektéw stawat sie widoczny.

A czy oni waszym zdaniem mieli teore-
tyczng $wiadomos$é amplifikowania, ktérego

dokonywalie
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MK
Dom ciggle sig zmieniat, byt nieustannie roz-
budowywany. Na wystawie pokazujemy stan z 1975
roku, bo jeszcze wiedy budynek nie byt obroéniety
tymi wszystkimi przybudéwkami. Pézniej Hanseno-
wie zamienili Szumin w obiekt caforoczny i dodali
mu kolejne skéry. Polichromie widaé najwyrazniej w
fazie najwczedniejszej. Naszym zdaniem poczgtkowo
wziefa sie z potrzeby, ale pézniej Hansenowie uzupet-
niali niq przestrzer w sposéb bardziej plastyczny, ana
koricu wrecz formalny. Nawet buda dla psa miafa biaty
element, choé on juz nie pefnit zadnej funkcji.
SDI

Pierwszym elementem, ktéry powstat,

zanim stangt dom, byta toaleta. Wtedy w ogdle

nie mieli tam elekirycznosci. | toaleta ma tez

polichromie. Pole klamki jest pomalowane

na biato, zeby tatwiej byto jg odnalez¢, jak

sie $ciemni. Sama toaleta to deska z dziurkg,

pod ktérq jest szuflada. Szuflade mozna byto
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wyciggngé od zewnatrz, wychodzqc z toalety,
i potem opréznié jej zawarto$é w lesie. Pole
wokét tej szuflady tez byto pomalowane na
biato, zeby mozna byto sprawnie po nig siegngé.

KP

MK

W tym okresie rozwoju domu w Szuminie,
ktéry prezentujemy na wystawie, drzewa w ogro-
dzie tez byly malowane na biato. W sadownictwie
bieli si¢ drzewa po to, zeby gdy przyjdzie wcze-
sna wiosna, biel korzenia odbijata $wiatto. W ten
sposdb opdznia sie rozpoczecie wegetacii, wydzie-
lania sokéw. Rodlina — jej najbardziej newralgiczne
czeéci jak kwiatostany czy zawigzki owocdw — jest
dzieki temu bardziej odporna na przymrozki, ktére
w Polsce czesto sie zdarzajq na poczqtku wiosny.

Mamy tutaj zatem sytuacje, w ktérej pewne

rozwigzane, powszechne w sadownictwie, zostaje
przeniesione — najpewniej przez Oskara, ktéry byt
zapalonym ogrodnikiem — na pole architektury. Ale
twierdzicie tez, ze do$wiadczenie Zofii, ktéra zaraz
po wojnie uczestniczyla w odbudowie polskich wsi,

jest réwniez widoczne w architekturze Szumina.

MK

Nie tylko Szumina. Gdy robiliémy performa-
tywny wyktad o Zofii Hansen, jej syn Igor przywotat
historie, ktérqg opowiadata o specyfice wejé¢ do
chfopskich chat. One sq przystosowane do skali
ludzkiego ciata. Wejscia do doméw na przyktad
byty mate, jak na fodziach.

Cztowiek ma taki naturalny odruch, ze jak
przechodzi nogq nad czyms, to jednoczesénie
zgina plecy, wigec drzwi byty niskie i jedno-
czeénie miaty wysoki prég. To zapobiegato tez
uciekaniu ciepfa z domu. Zofia miata rozlegtq
wiedze tego rodzaju i czesto z niej korzystata.
Na wybudowanym przez Hansenéw w 1959 roku
osiedlu na Rakowcu znajdziemy lustro, ktére jest
ewidentnym cytatem z matych miasteczek czy
wiejskich obej$é. Przy wyjsciu z klatek schodo-
wych jest ganek, taki daszek podparty stupem.
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Na wewnetrznej powierzchni tego stupa wisi
lustro. Jak wychodzisz z budynku, natykasz sie
na wlasny wizerunek i dostajesz ostatnig mozli-
wosé, aby sie oporzqdzié.

KP
Czyli lustro zostafo wyniesione z przestrzeni
prywatnej do przestrzeni publicznej?
MK
Do przestrzeni, ktéra jest pomiedzy. Tak wta-
$nie byto w domach chtopskich. Lustra wisiaty juz
zwykle na ganku, a nie w izbie. Byty takim ostatnim
check-pointem, zeby sprawdzi¢, czy nie zapo-
mniafa$ chustki czy czego$ innego.
KP
A co jeszcze w Szuminie jest cytatem z archi-
tektury ludowei? 123
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MK
Na przykfad glebowa podtoga, ktéra jest
czedciq domu. Albo przyzba — stuzqgca do siedze-
nia deska, tawa, ktérq zbudowali poza obrysem
domu, ale w podcieniu, pod dachem.
SDI
W Szuminie sq trzy, a w zasadzie cztery
przyzby. Jedna dla gosci i sgsiaddw, przy wej-
$ciu do domu, druga dla Zofii, w jej ulubionym
miejscu, trzecia przy garazu i czwarta przy wyj-
$ciu z sypialni Zofii i przy kuchni.
MK
W tradycyjnym domu polskim, ktéry miat muro-
wane fundamenty i drewniane $ciany, wzdtuz catej
chatupy pojawiat sie uskok spowodowany réznicg
materiatéw. To miejsce, ktdre byto najblizej drzwi,
w przekazach, literaturze, malarstwie zawsze figu-
rowato jako miejsce spotkania. Ludzie przycupywali 124



KP

na krawedzi tej przyzby i rozmawiali. Sama nazwa
pochodzi od wyrazenia , przy izbie”, czyli gféwnej
przestrzeni wewnetrznej. W naszym rozumieniu jest
to udomowiona przestrzer zewnetrzna.

Znowu ani przestrzer: prywatna, ani publiczna,
tylko co$ pomiedzy.

KP

MK

Przyzby czesto byly pod okapem dachu, cow
zlq pogode umozliwiato prowadzenie codziennych
czynnoéci gospodarskich, a w dobrg — domowych.
Mozna byto wynie$¢ na zewnatrz szycie czy obie-
ranie ziemniakéw. Przyzba byta bardzo wygodna
do siedzenia, usytuowana mniej wiecej 30-40 cm
nad ziemiq. Takg wysoko$é miata zwykle podmu-
réwka, bo taki jest zwykle rozbryzg deszczu czy
poziom $niegu. W Szuminie przyzba Zofii, ktéra
znajduje sig na krawedzi podtogi, tez jest na wyso-
kosci 30 cm.

A na czym polega architektoniczna réznica
miedzy czystq a glebowqg podtogqg?

KP

SDI

Jak sie podchodzi do domu w Szuminie,
zaraz po otwarciu furtki widaé stojgce gumiaki
catej rodziny, tuz za progiem. Dopiero dalej
wchodzi sie na podest, podniesiong drewniang
podtoge, ktdra staje sie podtogg domu, jest na
tym samym poziomie po dwdch stronach gféw-
nych drzwi. Ten stopien to wtasnie granica miedzy
klepiskiem a czystq podfogq. Jak w domu japon-
skim. Podfoga i drzwi kuchenne sq z kolei poza
podestem, tak ze poziom terenu staje sie posadzkg
kuchennq. Dzieki temu, na przyktad noszqc wiadro
z wodq ze studni, nie frzeba wchodzié na podest.

Cos jeszcze?

MK

Zapiecek. W wiejskich chatach, w $rodku
domu, staf piec. Ale to nie byt tylko piec, ale taki
wielofunkcyjny mebel. Mebel totalny. Miat kuchnie
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z paleniskami, piec chlebowy, piec grzewczy, ale
tez cze$é, na kitérej mozna bylo usiq$é, potozyé
sie, potke, na kiérej suszono grzyby, ziota, posciel.
Wykorzystywat radiacje ciepta w kazdy mozliwy
sposdb. U Hansendéw piec byt pomalowany na
biafo, tadowany drewnem od zewnetrznej strony
$ciany. Caty brud, popiét pozostawat po zewnetrz-
nej stronie, a komora, ktéra sie nagrzewata, byta
takq duzq, bardzo rzezbiarskq formg nadajgcq
ton przestrzeni domu. Zapiecek byt malutki, mozna
byto pewnie na tym tylko przysigéé¢ czy suszyé
rézne rzeczy. Legowisko znajdowato sie nad
piecem, pietro wyzej.
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MK

SDI

W Szuminie wida¢ bardzo wyraznie logike
budowania domu wokét ognia. Teraz tam jest
komin, bo po 2004 roku oryginalny piec zostat
wymieniony, ale w 1975 roku murowanego
komina jeszcze nie byto. Widaé wigc, jak zapie-
cek — jako koncept — rozrést sie po domu.
Potrafie sobie $wietnie wyobrazi¢, dlaczego
Oskar wybudowat 16zko wiasnie w tym okreslo-
nym miejscu, na tym podwyzszeniu w stosunku
do przestrzeni dziennej — bo to byt najcieplejszy
punkt, ogrzewany od spodu przez piec.

Z tego wszystkiego wyciggnelismy lekcje,
aby nie mysleé o architekturze poprzez funkcje, ale
poprzez rutyny. Przestrzenie niejako same sie kon-
figurujg wokét okreslonych czynnosci domowych.
| w réznych porach roku. Dla nas to byt podsta-
wowy punkt wyijécia do myslenia o Domu Cabrio.

KP

Mozna by powiedzieé, ze Hansenowie
budowali maszyne do zycia, tak jak to postulowat

modernizm.

MK

SDI

To jest wrecz antymodernistyczne, bo
modernizm opierat sig na catym systemie infra-
struktury, takiej jak centralne ogrzewanie, ktéry
stuzyt tobie i twojemu domowi. Tutaj wszystko
jest indywidualne, sam musisz ogrza¢ dom
i o wszystko dbaé. Nas szczegdlnie interesuje to,
w jaki sposéb wykorzystaé pewne rozwigzania
sprzed epoki przemystowej we wspétczesnym
projektowaniu.

Na przyktad nurtuje nas kwestia responsyw-
nosci na rézne pory roku. Otwieranie okiennic jest
pierwszq rzeczq, jakq sie robi po przyjezdzie do
Szumina. Zdejmuje sie te pierwszq zewnetrzng
skére. | wtedy przestrzen przelewa sig z zewne-
trza do wnetrza i mozna zatracié¢ poczucie, gdzie
jest krawedz domu. Ten dom jest jak cebula, 127



skfada sie z warstw. Mozna je zdejmowa, ale tez
i dodawaé. Zofia uszyta nawet specjalng kotdre
wypetniong puchem, ktéra izolowata od wewnaqtrz
cze$é dachu, zeby zimg byto w $rodku cieplej. Taki
chochot na dom. Wiatrotapy sq doéé powszechne
— wiesza sie kotare w wejiciu, aby stworzyé dla
domu dodatkowq skére tekstylng. Ale nigdy nie
styszatam, aby kto$ uszyt na dom ubranie, pod-
wieszane tak, jakby miato by¢ jego podniebieniem.

EKOLOGIA
HANSENA

W wydanych w 2005 roku ksigzkach
Zobaczy¢ $wiat i Ku Formie Otwartej,
monografiach Oskara Hansena,
niezwykle mocno wybrzmiewajg
stojgce za jego filozofig prze-

strzeni kryteria warto$ci. Forma
Otwarta w rozumieniu Hansena, za
Johannem Jakobem Bachofenem,
wiasciwa jest matriarchalnej kulturze
opartej o zachowanie i wzbogacao-
nie przyczyn wewnetrznych zycia w
jego najbardziej zréznicowanych for-
mach i aktywnq, poznawczg organi-
zacje przestrzeni. Forma Zamknieta
jest zas realizacjg woli posiadania.
Jstniejgca organizacja przestrzeni

jest jednq z przyczyn obecnej, tfrud-
nej sytuacji na Ziemi. Reperkusje
kompozycji czasoprzestrzennych sg
rézne — jedne mogq stuzy¢ zyciu,
inne powodowac zniszczenie”.
Przej$cie do epoki rdwnowagi ekolo-
gicznej i sprawiedliwosci spoteczne;j
utrudniajg wedtug Hansena takie
NOW-y (narzedzia oddziatywania
wizualnego), jak ,panstwa, miasta
centryczne, patriotyzmy, nacjonali-
zmy i teizmy”. W kulturowo i politycz-
nie nastawionych na indywidualizm
i neoliberalng wolno$¢ latach dzie-
wiecdziesigtych i pierwszej dekadzie
XXI wieku éw ekologiczny watek
spuscizny Hansena nie wybrzmiat lub
zostat zdominowany przez oddziaty-
wanie Formy Otwartej w matej skali

i krytyczne ujecie zasadniczego
programu Hansena w skali makro

— Linearnego Systemu Ciggtego,
rédwnolegtych uktaddw osadni-
czych w setkach kilometréw — jako
fotalitarnego pomystu. W rozmowie

z Joanng Mytkowskg Hansen moéwi
wyraznie o przyczynach, ktére powo-
dujg koniecznosé przeorganizowa-
nia przestrzennych wyobrazen: ,LSC
nie jest modaq. Jest (odpowiedzig na
narastajgce problemy cywilizacji)
dlatego, ze nie zmienimy sit natury:
cigzenia ziemskiego, sposobu ogrze-
wania przez stornce kuli ziemskiej,
frudno jest zmienic kierunek biegu
rzek (...). LSC opiera sie w duzym
stopniu o prawa natury. Wszystkie
nasze pasma nawigzujg do rzek.
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Dlaczego? Bo zapewniajg najlep-
szy przeptyw powietrza. A przeciez
musimy oddychac”. Przekonany,

ze umiera na raka spowodowa-
nego napromieniowaniem po
katastrofie reaktora jadrowego

w Czarnobylu (pracowat w tych
dniach w 1986 roku w ogrodzie

w Szuminie, bez $wiadomosci zdarze-
nia) krytykowat polityke eksploataciji
zasobéw naturalnych, militaryzm

i syndrom zagrozonej twierdzy, kté-
rymi dotkniete sq panstwa. Rezultaty
tego sq odczuwane nie tam, gdzie
stuzq siinym, ale tam, gdzie doty-
kaja stabych. Antykapitalistyczna
retoryka tgczy sie w jego wypowie-
dziach z przekonaniem, ze wspot-
partnerstwo cztowieka i przyrody
jest wyzwaniem nie na poziomie
indywidualnym, ale ,Trzeba sobie

uprzytomnié, ze jeste$my w innej
fazie ilosciowej, ze ta jakos¢ musi byE
inaczej zagospodarowana”. (AP)

Zrécha:

Oskar Hansen, Zobaczy¢ swiat, red.
Jola Gola i zespdt Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych: Maryla Sitkowska,
Joanna Kania, Agnieszka Szewczyk,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2005

Oskar Hansen, Ku Formie Otwartej,
red. Jola Gola, Fundacja Galerii
Foksal, Revolver, we wspotpracy

z Muzeum ASP w Warszawie,
Warszawa 2004
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Sukkah, czyli namiot, szatas zwany kuczka to tymezasowa przestrzen, przodkowie zyjacy na egipskiej pustyni. Ze wzgledéw klimatycznych

w ktorej Zydzi spedzaja czas oraz jedza positki podczas $wieta Sukkot kuczki powstajace w pénocnych i wschodnich krajach Europy nie
(Swieto Namiotéw). Jej dach powinien byé catkowicie lub polowicznie mialy dachu otwartego na stale, ale podobnie jak model na zdjeciu byly
otwarty, tak aby Zydzi mogli patrze¢ w gwiazdy tak samo jak ich wyposazone w mechanizm zapewniajacy mozliwo$é otwarcia. [MK]

fot. Jewish Historical Museum,

Amsterdam
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Gwiazdziste sklepienie, quadratura to jeden z wielu motywéw Dach i sklepienie zamiast zakrywaé i chroni¢ niejako przed tym, co
architektoniczno-malarskich stosowanych od wiekéw dla polaczenia ponad nimi, otwieraja si¢ na symboliczna przestrzef nieba, zacierajac
budynkéw i ich uzytkownikéw z przestworzami. Przedstawienie tym samym ostre granice migdzy architekturg a firmamentem, mi¢dzy
iluzji nocnego nieba siega czaséw Nefertari (1295 rok p.n.e.). tym, co, wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne. [JK]

Pier Matteo d’Amelia (ok. 1450-1503/1508),
projekt XV-wiecznej dekoracji malarskiej
sklepienia Kaplicy Sykstyniskiej (nr 711A),
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe degli
Uflizi, Florencja; fot. © Scala, Florence,
2018, dzi¢ki uprzejmosci Ministero Beni
e Att. Culturali e del Turismo 132



Formq amplifikacji natury analizowang w tym
rozdziale jest sezonowos¢ i zmienno$é archi-
tektury. Przedstawiony tu materiat pokazuje
dom jako przedtuzenie ludzkiego ciata. Pozba-
wienie powlfoki domu statego wertykalnego
odciecia — podtogi i dachu — uruchamia
proces analogiczny do zachodzgcego w obre-
bie ciatla — negocjowania, przepuszczania

i przeobrazania materii, bedgcego sposobem
uczestnictwa w zjawiskach przyrodniczych.
Badania CENTRALI nad przestrzenig domu jako
sferg przenikania intymnosci i cykli planetarnych
odwolujqg sie do doswiadczen towarzyszg-
cych ludziom réznych kultur, wyrazanych np.

w architektonicznych reprezentacjach pragnie-
nia widoku nieba, jak i projektujqg rekonfiguracije
odczucia komfortu zwigzanego z przestrzeniq
domu i podmiotowosci zamieszkujgcych jq istot.
Ta rekonfiguracja z jednej strony wyznacza
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Podziemne Tokio — niewidoczne bryly
budynkéw metra, GoogleMaps

kierunek mocniejszego splecenia architektury
z naukami przyrodniczymi i sSrodowiskowymi,
z drugiej — wskazuje na poznawczq niepew-
no$é co do spektrum zjawisk, w jakich poprzez
zamieszkiwanie uczestniczymy, jakie substan-
cie do $wiata uwalniamy i jakie absorbujemy.
Rozmowa z biolozkg Monikg Stupeckq-Zie-
milskq dotyczy zycia w wielu skalach i cyklach
w architekturze w oparciu o biologiczny kon-
kret: powigzanie poziomu mikro (ekspresji
gendw) i makro (cyklu planetarnego). [AP]
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201/

Dom Cabrio

CENTRALA —
Matgorzata Kuciewicz,
Simone De lacobis

praca studyjna nad modelem domu chronobiologicznego i model
architektoniczny w skali 1: 50, rézne rodzaje drewna i kory debu
korkowego, 60 x 26 x 20 cm, na wystawe Amplifikacja natury na
16 Miedzynarodowej Wystawie Architektury w Weneciji, 2018




104 m®>  PRZESTRZENIE
ZEWNETRZNO-
-WEWNETRZNE

41 m? pionowy pokdj,

w tym 15 m? przy-
tap (obszar pod
okapem)

14 m? strefa zapiecka,
przypiecka,
nadpiecka

23m?  izba

3m? weranda

7 m? ganek

4 x4 m? $ciany funkcjonalne
(zimny pokdj, pral-
nia, fazienka, $luza)

72m?  PRZESTRZENIE
ZEWNETRZNE:

8 m? zimny dét
— kfadéwka

64m?  przedogrédek

Dom Cabrio to ukfad sktadajgcy
sie zdwdch przestrzeni gtéwnych,
dla ktérych zaplanowano tryb
otwarty lub zamkniety. Pierwsza
z nich otwiera sie wertykalnie,
druga poziomo. Przestrzen
pod otwieranym dachem bywa
patio z paleniskiem, salonem lub
letnig fazienkq. Izba ze statym
dachem otoczona jest werandg
oraz fqczy sie z gankiem, ktdry
w trybie zamknietym staje sie
wiatrofapem prowadzgcym do
$luzy w jednej ze $cian funkcjo-
nalnych. W obrysie wewnetrzne;j,
zadaszonej czesci znajdujq sie
tazienka, pralnia oraz zimny
pokdj.
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Rytmy biologiczne — zjawiska cykliczne
zachodzace w organizmach zywych pod
wplywem czynnikéw zewnetrznych,
takich jak pory roku, obrét Ziemi
wokol whasnej osi i sekwencja Swiatla

i ciemnosci. Organizmy zaadaptowaly
si¢ do tych cykli przez wyksztalcenie
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PELNIA ZIMY

rytméw okolodobowych, endogennych

i mechanizméw, ktére ,licza czas”

i programujg pory karmienia, temperature
ciala, sen i czuwanie, wydzielanie
hormonéw, homeostaze metaboliczna.
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Diagram przedstawia:

1. Podstawowe i uzupehiajace pory roku
z ruchem obiegowym Ziemi. zwigzana z fazami Ksiezyca
2. Dobowa sekwencje $wiatla i ciemnosci

noc, zmierzch, $wit) cji Ksigzyca wobec Ziemi

POLECIE (WCZESNA

3. Cykl miesi¢czny oddziatywania Ksiezyca:
— miesigc synodyczny: cykl jasnych i ciem-
w strefie klimatu umiarkowanego zwiazane nych nocy; sekwencja §wiatta nocnego

— miesigc syderyczny: cykl oddzialywania
zwigzana z ruchem rotacyjnym Ziemi (dzien, grawitacyjnego uzalezniony od obiegu i pozy-

Stref mieszkalnych domu nie
wytycza posadzka, ktéra we
fragmentach zastgpiona jest
podiogg glebowqg czy pode-
stem werandy i przylapéw,
ale wielofunkcyjny zapiecek
zainspirowany kluczowym ele-
mentem wiejskich chat. To on
spina ze sobq wszystkie prze-
strzenie. Jest to kuchnia kaflowa
z pétkami, wysokim kominkiem
ogrzewajqcym, legowiskami
(nadpiecek), podgrzewanym
siedziskiem (przypiecek), miej-
scem balii kgpielowej. Zasilany
jest z odnawialnych Zrédet ener-
gii lub — czasowo — drewnem,
gdy w uzyciu jest piec chlebowy,
i jak tradycyjny zapiecek wyko-
rzystuje do maksimum radiacje.
Komin termalny jest jednocze-
$nie wiezq wiatrowq, razem
z zimnym dotem, usytuowanym
po przekgtnej domu, wyko-
rzystuje konwekcje powietrza
i umozliwia tworzenie przecig-
géw. W chtodne noce letnie
zapiecek pozwala spaé nawet
przy otwartym dachu.

Dom chronobiologiczny
wzmacnia odczucie bycia
czesciq cyklicznych zjawisk,
rytmu dnia, sekwencji $wiatta
i ciemnosci, pér roku i pogody
— z wszelkimi tego konsekwen-
cjami. Chata z otwierajgcymi
sie na firmament dachem to
architektura, ktérej wnetrze
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i zewnetrze nie jest okreslone
raz na zawsze, podobnie jak
sypialnia, salon, podwdrze,
weranda. Projekt ten odchodzi
od funkcjonalnego myslenia
o wnetrzu: poprzez ,podwdjne
skéry” $cian i ruchomy dach
zacheca do negocjowania
wlasnego poczucia bezpie-
czenstwa (w konfrontacji do
archetypu domu réwnoznacz-
nego z dachem), z pragnieniem
ogromu i kontemplaciji nieba,
mieszania intymnosci ze skalg
wszechéwiata. [MK, SDI]

Zapiecek w chacie na terenie Imperium Rosyjskiego, 1917;
fot. autor nieznany, Wikipedia Commons, CC 0

Pierwszym objawem osiedlenia sig ludzi i spo-
czynku po polowaniu, walce i wegdréwee po pu-
styni jest dzi$ jak wowezas, gdy dla pierwszych
ludzi raj zostal utraconym, urzadzenie ogniska
i wzbudzenie oZywczego i ogrzewajacego, strawg

Stésownie do tego jak ludzkie zwiazki, posréd
najrozmaitszych wplywéw klimatu, natury kraju,
wzajemnych stosunkéw i na tle réznic w uzdol
nieniach rasowych sig rozwijaly, musialy kombi-
nacye, w ktorych te cztery pierwiastki budowni-

gotujacego plomienia. Okolo ogniska gromadzily
si¢ pierwsze grupy, okolo niego zawiazywaly sig
pierwsze zwiazki, okolfo niego formulowaly sig ze
surowych pojeé religijnych obrzadki, Stanowi ono
po przez wszystkie fazy rozwoju spoleczenstwa
$wiete ognisko, okoto ktérego wszystko si¢ po-
rzadkuje i uksztalea.

Jest ono pierwszym i najwazniejszym, ducho-
wym pierwiastkiem sztuki budowniczej. Okolo
niego grupuja sig trzy inne pierwiastki, jakoby
ochronne negacye, obroncy przeciw trzem zarze-
wiu ogniska wrogim zywiofom przyrody, miano-
wicie: dach, ogrodzenic i ziemny nasyp*

ctwa wspolnie dzialaly, roinic si¢ lksztaltowad
i poszczegolne wigcej si¢ rozwijaé, inne na drugi
plan schodzié.

Wedlug nich zarazem grupowaly si¢ réine te-
chniczne zrgecznosci czlowieka, roboty i sztuki garn-
carskie i pdzniejsze metalurgiczne okofo ogniska,
roboty wodne i murarskie okolo nasypu
ziemnego, roboty w drzewie okolo dachu
i jego przynaleznosci.

Ktora jednak pratechnika rozwingla si¢ okolo
ogrodzenia? Zadna inna, tylko szfuka sporza-
dzania $ciany, to jest plecionkarzy i dywa-
niarzy.

Poczatki antropologicznego ujecia budownictwa: wskazanie na palenisko jako zarzewie architektury
Gottfied Semper, Cztery pierwiastki sztuki budowniczej. Przyczynek do poréwnawczej umiejet-
nosci budowniczej, przet. W. Ekielski, Krakéw 1904 (wydanie oryginalne: Die vier Elemente der
Baukunst, Braunschweig 1851)
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CEN
Interesuje nas projektowanie dyskomfortu.
Rozumiemy, ze to nie skorupa domu, lecz nasza
skéra jest powtokg, ktéra negocjuje nasze uczestnic-
two w zjawiskach przyrodniczych. Zastanawiamy
sig, czy mozna mysle¢ o domu, odchodzqc od
przestrzeni funkcjonalnej w kierunku zasiedlania
$rodowiska. | to w naszym klimacie, z czterema
porami roku — od mroznych choé stonecznych zim,
przez witalne, lecz pefne insektéw wiosny, nastep-
nie upalne, deszczowe miesigce letnie, po tzw.
zlotq polskq jesier. Co stracilismy przez odcigcie
domostwa od nastepstw zjawisk przyrodniczych,
od pér roku, cykli dnia i nocy, uniezaleznienie sie
od rytméw aktywnosci zwierzat, ktére kiedys regu-
lowaly zycie wiejskie?
MSz
Pytacie o chronobiologie. Przed naszq
rozmowq zastrzegfam, ze sie tym nie zajmuje bez-
posrednio. Ale kazdy naukowiec musi bra¢ pod
uwage istnienie rytméw okofodobowych. Od tego
zresztq zaczynamy, projektujgc kazdy eksperyment
badawczy. Im diuzej zaglebiasz sie w studiowa-
nie jakiego$ ukfadu biologicznego, tym mocniej
dostrzegasz, jak wszystko sig ze sobq tqczy.
AP
Tez biologiczny i kulturowy wymiar zycia?
MSz
Im bardziej jestem $wiadoma zachodzqgcych
w naszym ciele proceséw biologicznych, tym cze-
$ciej zastanawiam sig, na ile my sami sterujemy
naszym zyciem. Wiem, ze moje zachowanie, 139
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samopoczucie, aktywno$¢ regulujq hormony, neu-
roprzekazniki, cykl okotodobowy.

W 2017 roku przyznano nagrode Nobla
zespotowi (Jeffrey C. Hall, Michael Rosbash,
Michael W. Young) zajmujgcemu sie rytmem cafo-
dobowym na poziomie molekularnym.

CEN

MSZ

Tak, tréjka amerykanskich naukowcéw zostata
wyrdzniona za wykazanie istnienia gendéw , zega-
rowych”. Opisali oni wewnetrzny zegar biologiczny
komérki (molecular clock). Szacuie sie, ze ekspresja
okoto 43 procent wszystkich genéw w naszym
organizmie jest rytmiczna. Ekspresja genu to proces,
w ktérym informacja genetyczna zawarta w genie
(fragmencie DNA) zostaje odczytana i przepisana
na jego produkty, ktérymi sq biatka lub rézne formy
RNA. Kazdy z etapéw procesu ekspresji podlega
regulaciji, jest réwniez zalezny od cykléw $wietlnych.

Co to oznacza dla nas?

MSz

Geny zegarowe zawiadujq cyklem komér-
kowym. ,Méwig” komdrce, kiedy ma sie dzieli¢,
kiedy ma sie naprawi¢ lub kiedy ulec zniszczeniu.
Wewnetrzny zegar biologiczny komérki zawia-
duje jej losem. To ma dla nas kolosalne znaczenie:
tkanki naszego organizmu, tak jak my, potrzebujq
czasu na regeneracje. Z wiedzy chronobiologicznej
korzysta sie tez w przypadku komérek, ktére nie chcq
umieraé, potrafiq oszukaé te naturalnie zaprogramo-
wang $mieré i dalej dzielq sie, chociaz nie powinny.
Mowa tu o komérkach nowotworowych. Wiedza na
temat wewnetrznego zegara biologicznego komérki
pozwala zwigkszyé efektywnosé chemioterapii.
Zamiast podawaé jq, kiedy komérki odpoczywaiq,
mozna stosowaé jq wiedy, kiedy sie dzielqg. To sie
nazywa chronoterapia. Réwniez w przypadku innych
jednostek chorobowych synchronizacja podawania
lekéw z zegarem biologicznym daje lepsze efekty
leczenia, a takze zmniejsza skutki uboczne terapii.
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Biolodzy méwiq o rytmie okofodobowym, bo,
jak rozumiemy, cykl ten nie zawsze jest réwny 24

godzinom?

CEN

MSZ

Tak. Nasz wewnetrzy zegar biologiczny zsyn-
chronizowany jest z warunkami otoczenia — cyklem
$wiatta i ciemnosci. Jezeli umiesci sie cztowieka
w totalnej ciemnosci, bez absolutnie zadnego kontaktu
ze $wiattem, bedzie on nadal podlegat rytmowi oko-
todobowemu, cho¢ moze sig on wydtuzyé nawet do
30 godzin. Rytmiczno$éé jednak zostanie zachowana.
Za regulacje naszego cyklu dobowego odpowiada
podwzgdrze. Zlokalizowane w nim jgdro nadskrzy-
zowaniowe odbiera impulsy nerwowe wysytane
przez siatkéwke oka w kontakcie ze $wiattem. Sygnat
nerwowy odbierany przez podwzgdrze jest prze-
twarzany, a nastepnie wysytany za posrednictwem
neuroprzekaznikdw, hormonéw, czynnikéw wzro-
stu do innych rejonéw mézgu i dalej do narzqdéw
i tkanek. W podwzgérzu znajduie sie osrodek: bdly,
termoregulaciji, pobierania pokarmu, pragnienia,
o$rodek rozrodczy a takze osrodek agresii. Dla-
tego mozna powiedzied, ze najwazniejsze aspekty
naszego biologicznego funkcjonowania sq synchro-
nizowane przez cyklicznos¢ swiatta i ciemnosci.

A czy nasz zegar biologiczny musi byé zgodny
z cyklem dnia i nocy?

MSz

Dobrze poznane sq dwie grupy zawodowe,
u ktérych rytm snu i czuwania jest permanentnie
zaburzony. Sq to pracownicy linii lotniczych, ktérzy
bardzo szybko i czgsto zmieniajq strefy czasowe oraz
ludzie pracujqcy w trybie zmianowym ze zmiang
nocnq. U tych dwéch grup obserwujemy zaburzenia
metabolizmu — wieksze ryzyko cukrzycy, otytosé,
problemy ukfadu sercowo-naczyniowego, zaburze-
nia cyklu menstruacyjnego, problemy z pfodnosciq,
depresje. U pracownikéw zmianowych obserwuje
sie réwniez zwigkszone ryzyko nowotwordw uktadu
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pokarmowego. Nasz uktad pokarmowy jest zapro-
gramowany na bardzo intensywnq prace w ciggu
dnia, a w nocy musi sie zregenerowaé. Homo
sapiens w odréznieniu od swoich przodkéw nauczyt
sie zdobywaé pozywienie gtéwnie poprzez zbie-
ractwo, a zbieraé mozna w ciggu dnia, bo w nocy
niewiele wida¢. U zwierzqt drapieznych, polujgcych
nocq, rytm snu i czuwania funkcjonuje inaczej. One
przystosowaly sie do trawienia w nocy. My jeste$my
przystosowani do trybu dziennego. Dlatego nasze
tkanki i narzqdy regenerujq sie nocq.

A czy jest jaki$ cykl, ktéry mozna uznaé za
naturalny? To, ze obecnie dominuje przekonanie,
ze nalezy pracowad przez 8 godzin, odpoczywaé
przez 8 godzin i spa¢ przez 8 godzin, jest efektem
kampanii Roberta Owena z 1817 roku. Taki system
jest nastawiony na maksymalizacje produktyw-
nosci ludzkiego ciata. Przed erq industrialng szfo
spad sie ze zwierzetami, potem wybudzano sie na
pare godzin, w tym czasie prowadzono normalng
aktywno$¢, a nastepnie szto sie na ,drugi sen”.

MSZ

Zyjemy w $wiecie zunifikowanym pod wie-
loma wzgledami. Kwestia zegara biologicznego
jest jednak doéé zréznicowana osobniczo oraz
pokoleniowo. Dobowy zegar biologiczny oséb
dorostych jest odmienny od zegara dzieci, inny
jest u oséb starszych, a jeszcze inny u nastolat-
kéw. Noworodki nie majg wyksztatconego rytmu
okotodobowego. Jak sq najedzone, to $piq, jak
czujq gtéd, to sie rozbudzajq. Dopiero koto 12-20
tygodnia zycia rozpoczyna sie wydzielanie mela-
toniny (hormon bedqcy synchronizatorem zegara
biologicznego) i cykle zaczynaiq sie stabilizowaé.

Rozrézniamy dwie fazy snu: faze n-REM, czyli
sen gleboki, w ktérym wszystkie narzqdy sie regene-
rujq, a frawienie i wchtanianie jest spowolnione, oraz
faze REM, tzw. faze szybkich ruchéw gatek ocznych
i marzeri sennych. U oséb dorostych sen gteboki, kiedy
organizm najlepiej sig regeneruje, przypada miedzy
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Projekty architektoniczne czgsto przedstawiane sa z pominigciem dachu, Domy z nieogrzewana przestrzenia magazynowa, ,stodotami” na dachach.
za pomoca tzw. cutaway. Jezeli potraktuje si¢ je dostownie, ilustracje te Czechéw Gérny w czasie regulacji, roboty publiczne w Lublinie; fot.
moga byé inspiracja dla otwartych na niebo przestrzeni; fot. CENTRALA nieznany, 1938, kolekcja Jolanty i Wojciecha Jurkiewiczéw.

godzing 2 a 4 w nocy lub miedzy godzing1a 3w nocy,
w zaleznoéci od tego, czy mamy do czynienia z osobg
typu ,sowa”, czy tak zwanym rannym ptaszkiem.
Natomiast nastolatki majq tq faze snu przesunietq
na godziny 3-7 rano. Dlatego dzieciakom w wieku
licealnym jest niezwykle ciezko zasnqé przed 23 i jest
im réwnie cigzko wstac o é czy 7 rano. Ich naturalny
zegar biologiczny zostat zaburzony kulturowo. Zry-
wamy te dzieci do szkoty na 8 rano, co jest niezgodne
zich cyklem, a ustawione pod cykl dorostych. U star-
szych osdéb z wiekiem szyszynka odpowiedzialna za
produkcje melatoniny ulega zwapnieniu. Wydziela-
nie melatoniny zaczyna szwankowad, co objawia sie
tym, ze starsze osoby ktadg sie spaé bardzo wezesnie,
wstajq bardzo wezesénie i posypiajg w ciggu dnia.
CEN
Czy cykle te sq tez uzaleznione od pory roku,
od tego, o ktérej godzinie robi sie ciemno?

MSZ

Gdybysmy zyli bez elektrycznosci to pewnie
nasz cykl okofodobowy by sie nieznacznie przesuwat,
dostosowujqc sig do sezonu. U zwierzqt sezonowosé
jest silnie powigzana z rozrodem, gdyz trzeba uro-
dzi¢ i odchowaé potomstwo w okresie najbardziej
optymalnym pod wzgledem dostepnosci pozywie-
nia. Sezonowos¢ jest tez obecna w $wiecie roslin,
ktére synchronizujq tempo proceséw fizjologicznych
z cyklicznymi zmianami w Srodowisku. Cztowiek jest
wyijatkiem. Mamy oczywiscie cykliczno$¢ miesieczng 143



Podziemne miasto Tung Kwan w Chinach to przyklad architektury
otwierajgcej sie w glab ziemi, podany przez Bernarda Rudofsky’ego

w legendarnej juz publikacji towarzyszacej wystawie Architecture without
Architects. Domy budowane w mi¢kkiej lessowej glebie si¢galy glebokoscia
nawet do 10 metréw, a jedynym zrédlem $wiatka dziennego i powietrza
byly wydrazone w ziemi kwadratowe patia. Poziom terenu wyznacza
najwyzszy punkt miasta, wbrew rozpowszechnionemu przekonaniu o tym,

gdzie zaczyna si¢, a gdzie konczy architektura. W tym wypadku ziemia
stanowi jej zwienczenie, a nie fundament, jak zazwyczaj bywa. [MK]
7Zrédto: Bernard Rudofsky, Architecture without Architects, an
Introduction to Nonpedigreed Architecture, Museum of Modern
Art, New York, 1964; fot. Wulf-Diether Graf zu Castell, Munich/
Riem, Museum of Modern Art, New York, © 2018. Digital image,
The Museum of Modern Art, New York/Scala, Florence

(cykle menstruacyjne u kobiet), ale juz nie roczng.
Poniewaz nasze dzieci dfugo sq niezdolne do samo-
dzielnego funkcjonowania, nasza rozrodczoéé nie

jest zwigzana z okreslong porg roku.

CEN

Interesuje nas ogien — uwazamy, ze to on, czy fo

w formie otwartej, czy jako palenisko, byt pierwotnym
elementem architektury, a nie $ciana czy dach. Dom
wielopokoleniowy zorganizowany wokét paleniska byt
schronieniem nie tyle przed naturg, ile tez przed innymi
ludZmi. Fakt, ze wszyscy spali w jednej duzej izbie,
wokdt paleniska i ryglowali sie od $rodka, wptywat tez
na sposdb organizacji domowych obowigzkéw i roz-
dzielania ich osobom z réznych generacji. W $wietle
tego, co mdéwisz o zblizeniu cyklu senioréw i dzieci,

dom wielopokoleniowy nabiera wiele sensu. 144



AP
Moze w ogdle powinnismy méwié o domu
nie tylko jako miejscu zamieszkania ludzi, ale
raczej miejscu symbiotycznego zamieszkiwania
ludzi, zwierzqt i roslin2
MSz
Symbioza, podobnie jok relacje rodzinne, moze
mieé rézne oblicza. Ekolodzy wyrdzniajq trzy rodzaje
takich oddziatywan. Mutualizm, czyli sytuacja, w ktérej
korzystajq obie strony. Komensalizm, czyli wspétbie-
siadnictwo — gdy jeden organizm czerpie korzysci,
a drugi jest obojetny, bo nic nie traci. No i trzecim
takim oddziatywaniem jest pasozytnictwo. Mozna
o nim mysle¢ jako o symbiozie negatywnej, bo jeden
organizm czerpie korzysci, przynoszqc drugiemu
szkode. Poza tym, w niektérych ukfadach charakter
wspdtzycia moze zmieniaé sie w czasie i jeden z sym-
biontéw moze w pewnych okresach czerpaé wigcej
korzysci, stajqc sie pasozytem i doprowadzajgc do
uposledzenia funkcjonowania drugiego. Trzeba tez
wspomnieé, ze réwniez na poziomie ludzkiego ciata
mozemy méwié o wspdlistnieniu réznorodnej spo-
tecznosci bakterii, wiruséw, grzybdéw zasiedlajgcych
nasze ciato, zwanej mikrobiomem. Nasz mikrobiom
jest wyjatkowy niczym odcisk palca, ajego stan i réz-
norodno$¢ warunkuje nasze zdrowie. Mikrobiom
oddzialuje na nasze zdrowie, fizjologie poprzez
synteze lipidéw, aminokwaséw, weglowodandw,
witamin, ksenobiotykéw, swoich metabolitéw. Jeste-
$my tak nierozerwalnie potqczeni, ze ten zwigzek
coraz czesciej okresla sie mianem superorganizmu
czy metaorganizmu.
AP
Nauka zakfadata, Ze kontrolowane, wrecz
sterylne warunki sprzyjajq zachowaniu zdrowia
i dobrego samopoczucia. Tymczasem okazuje
sig, ze jednak nalezy mysle¢ o zdrowiu przez pry-
zmat eksponowania ciata na to, co réznorodne.
MSZ
Tak. Nasz mikrobiom to nie tylko bakterie, ale
réwniez wirusy i grzyby, spofeczno$¢ 10 trylionéw 145
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komérek, co najmniej tak liczna jak wszystkie komérki
naszego ciafa. Genéw mikrobiomu jest duzo wigcej
niz naszego genomu. Mikrobiom to nie tylko mikro-
organizmy zasiedlajgce nasze jelito. To réwniez
mikroflora jamy ustnej, skéry. U kobiet to jest oczywi-
$cie jeszcze mikroflora pochwy, kiéra odgrywaistotng
role, bo ptéd nie ma wiasnej mikroflory i dziecko,
rodzqc sie, w naturalny sposéb te mikroflore nabywa.
Jezeli natomiast rodzi sie przez cesarskie ciecie, to
przejmuje mikroflore, ktéra jest na skérze. Réwniez
mleko matki zawiera mikroby. Do wieku dwéch i pét
lat dziecko nabywa mikroflore charakterystyczng dla
oséb dorostych z tej samej populacii.

A mieszkancy domu sq tej populaciji najbliz-
szymi przedstawicielami. Czy nasze mikrobiomy sq
przez to podobne?

CEN

MSz

Kazdy z nas ma niepowtarzalny mikrobiom.
Ale kazda rodzina tworzy unikalny dom mikro-
biologiczny. A jesli zyjg w nim tez udomowione
zwierzeta, to réwniez ich mikrobiomy stajq sie
czedciq tej spofecznosci. Kolonizacja pomiesz-
czeni przez unikalny mikrobiom danej rodziny ma
miejsce juz 24 godziny po wprowadzeniu sie. Gdy
opuszczamy miejsce, mikrobiom zanika, bo nie zyje
sam, nieustanie nas potrzebuje. Kazda rodzina, nie
ze wzgledu na fakt pokrewieristwa, ale po prostu
dlatego, ze jej cztonkowie zyjq ze sobg, wspdlnie
funkcjonujq w jednej przestrzeni, tworzy ten uni-
kalny mikrobiom poszczegélnego domu.

Czy taki mikrobiom domu moze na przyktad
generowa¢ unikalny zapach?

MSZ

By¢ moze, jesli uznajemy, ze jakie$ miejsce
ma dobrg atmosfere, jesli dobrze sie tam czujemy,
to wlasnie dlatego, ze lokalny mikrobiom wspétgra
znaszym. Dom to w duzej mierze jego mieszkancy.
Wiemy oczywiicie, ze zapach naszej skéry jest
zwigzany z bakteriami jq zasiedlajgcymi.
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Z jednej strony nasza fizjologia synchroni-
zuje sie do cykli planetarnych, regulujgcych nasz
rytm okofodobowy. A czy nasze ciato interpre-
tuje te cykle dla potrzeb naszego mikrobiomu?
MSz
Nasz zegar biologiczny wyznacza nam
dogodne pory positkéw. To poprzez regulacje
czasu spozywania positkéw oraz ich sktadu, czyli
naszej diety, wptywamy na mikrobiom jelita. Bada-
nia pokazaty, ze réznorodnoéé mikroorganizméw
w ciggu dnia zmienia sie. Nawet 24-godzinny okres
gtodéwki bardzo znaczqco wptywa zaréwno na
liczebno$¢, jak i réznorodno$é¢ naszej mikroflory
jelitowej. To wszystko pokazuje, ze w obrebie
superorganizmu (tak coraz czeéciej méwi sie
o cztowieku i jego mikrobiomie) istniejg dwa zegary
— nasz i naszych bakterii. My jeste$my synchronizo-
wani przez $wiatto, a one gtéwnie przez jedzenie.
Z drugiej strony wiemy, ze bakterie syntetyzujq
melatoning, czyli hormon odpowiedzialny za regu-
lacje snu, aktywnosci i czuwania. Wiec jezeli kto$
ma problemy ze snem, pojawia sie pytanie, na ile
to jest zaburzenie zewnetrzne, a naile kwestia bak-
terii, ktére zaczety produkowaé mniej melatoniny.
CEN
Innymi stowy, nasze ciata sq posrednikami
miedzy mikroorganizmami a planetq!
MSz
Mozna tak powiedzied.
AP
A jak nasza cywilizacyjna obsesja czysto-
$ci wptywa na to $rodowisko mikrobiologiczne?
MSz
Urbanizacja doprowadzita do istotnych
zmian w warunkach naszego zycia. Przyczynita
sie do tego zwiekszona higiena, powszechne
stosowanie antybiotykéw oraz $rodkéw bakte-
riobdjczych, jak réwniez niewlasciwe praktyki
rolnicze, ktére istotnie zmniejszajg bioréznorod-
no$¢ mikrobiologiczng gleby. Badania pokazujq, 147



ze osoby, ktére dorastajg w $rodowisku miejskim,
maijq mniej zréznicowany mikrobiom.

Mieszkariicy miast sq bardziej podatni na
choroby autoimmunologiczne takie jak cukrzyca,
stwardnienie rozsiane, a takze choroby alergiczne.
Srodowiska bogate w mikroby sq zrédtem pozy-
tecznych mikroorganizméw, ktére zapewniajq
réznorodnos$é mikroflory jelitowej, zmniejszajqc
ryzyko zapalen. Badania pokazujq, ze dorastanie
w $rodowiskach bogatych w mikroby, takich jak
tradycyjne gospodarstwa, powoduje, ze dzieci
sq zdrowsze. W zwiqzku z tym wigksza czesto$é
wystepowania choréb zapalnych w nowoczesnych
miastach moze by¢ wynikiem zmniejszonej ekspozy-
cji na pozyteczne mikroorganizmy $rodowiska, np.
drobnoustroje z kurzu domowego lub drobnoustroje
pochodzqgce od zwierzqt. Wykazano, ze zwierzeta
domowe wplywaijq na mikroflore jelita niemowlqt
i zmniejszajq ryzyko wystgpienia choréb alergicz-
nych w pdzniejszym zyciu.

CEN
Czyli przez zwierzeta lub kontakt z glebg
wzbogacamy ten wspdlny mikrobiom i uczymy sie
funkcjonowaé z innymi, tez mikroorganizmami...

MSzZ

Jestto zdecydowanie lepsze niz zycie w steryl-
nych warunkach. Zbytnia higiena jest dzi$ problemem
cywilizacyjnym, cho¢ coraz czesciej obserwujemy
tez trend przeciwny, np. w Skandynawii duzq
popularnoéciq cieszq sig tzw. przedszkola leéne.
Polegajq one na tym, ze dziecko caty dzien prze-
bywa na zewnatrz, nawet gdy temperatura spada
do -10 stopni Celsjusza. Dzieci w tych przedszko-
lach duzo sie brudzq. Samo przedszkole w sensie
architektonicznym czesto sprowadza sie jedynie do
wiaty, ktéra chroni przed deszczem, ewentualnie
przed wiatrem czy zacinajgcym $niegiem. Positki
tez je sie na $wiezym powietrzu, pod tq wiatq, nie
przejmujqc sie tym, ze na stole jest piasek i ze te
dzieci troche piasku przy okazji zjedzq. Obecnie
wiekszo$¢ strefy naszego zamieszkiwania to $wiat 148



sztuczny, stworzony przez czlowieka, ktdry jest na

ten $wiat czesto uczulony.

CEN

Aby uchronié sie przed chorobami i odpowie-
dzieé na potrzeby konsumpcyine, tworzymy sterylne
$rodowisko zurbanizowane i niszczymy biorézno-
rodno$é. Jeste$my coraz bardziej nadwrazliwi na
ten $wiat, ktéry sami stworzylismy. Niejako mamy
alergicznq reakcje na samych siebie.

MSZ

AP

Smog jest tego dobrym przykfadem. W War-
szawie jego gléwnym powodem jest nieefektywny
system grzewczy. Wiec préba wytwarzania kom-
fortu wewngtrz mieszkania, przez ogrzewanie,
sprawita, ze otoczenie, w ktérym zyjemy, stafo
sie nieznosne.

| dlatego jeszcze szczelniej sie izolujemy,

zamykamy sie w naszych domach.

CEN

| to jest wlasnie ten moment, kiedy musimy
przestaé mysle¢ w kategoriach indywidualnych
i zaczqé mysle¢ w kategoriach planetarnych.
| nalezy bardziej otworzy¢ architekture na kwestie
biologiczne, cielesne.

AP

Jedna z firm reklamuje najnowszy model
swojego samochodu, podkresdlajqc, ze majq filtry,
dzieki ktérym we wnetrzu auta jest czyste powie-
trze. Co z tego? — przeciez wlasnie siedzqc
w takim samochodzie, generujesz zanieczyszcze-
nia. No, ale kiedys trzeba bedzie ten samochéd
z filtrami czy mieszkanie opuscié.

AP

Byé moze to maski przeciwsmogowe,
bedqc oznakq przesuniecia granicy z powtoki
domu na ludzkq skére, stanowiq architekture
naszych czaséw.
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PRZESTRZENIE
PRZEJSCIOWE
| SEZONOWE

Warstwowy sposdb ubierania

sie pofocznie nazywany jest .na
cebule”. Pozwala chroni¢ ciato
kilkoma warstwami ogrzanego
powietrza, a jednoczesnie umozli-
wia szybkqg regulacje temperatury
(przez zdejmowanie lub zaktadanie
warstw) przy dynamicznych zmia-
nach pogodowych. Tradycyjna
polska architektura rdwniez byta
wielowarstwowa, skomponowana

z przestrzeni domowych i elementdéw
wykorzystywanych w zalezno$ci od
wiatru, temperatury, pory roku.

GANEK

Catoroczny, przystawiany do
budynku element ostaniajgcy
wejscie do domu; chroni przed
wiafrem, zamakaniem drzwi,
progu i sieni w okresie letnim
oraz zasypywaniem wejscia
przez $nieg w okresie zimowym.

WIATROLAP
Funkcjonujgcy wewngtrz domu,
np. w postaci kotary rozpinanej
w przedsionku, lub dostawiana
do elewacji ,sien szatasowa”,
gdzie buforem zatrzymujgcym
wiatr jest opuszczona do ziemi
pota¢ dachu.

PODCIEN | PRZYLAPY
Przestrzen zewnetrzna w obrysie
dachu domu pozwalajgca na
prace codzienne w okresie
niepogody; stuzy jako miejsce
przechowywania drewna na
opat, suszenia zidt, grzybdw, wie-
trzenia poscieli.

WERANDA
Struktura latem otwarta jako
zadaszony taras, wyposazona
w specjalny systemn montowa-
nia obudowy, z zaczepami do
zaktadania okien przeszklonych
po sezonie, a zimq dodatkowo
okiennic. Wypinane okna latem




mogq by¢ zastepowane drew-
nianymi kratkami chronigcymi od
wiatru, Okna werandy, aby mogty
pokry¢ catqg jej wysoko$e, majg
charakterystyczny podziat tafli
szklanej za pomocq drewnianych
szczeblin na szereg mniejszych
prostokatnych kwater. Jednq z
nich jest lufcik — cze$¢ skrzydta
okna dajgca sie oddzielnie otwie-
rac jako wywietrznik zimowy.

PRZEDPROZE
Maty taras przed wejsciem
do budynku lub szeroki zada-
szony prog, ktdry tworzy strefe

CENTRALA, Przestrzenie przejsciowe
i sezonowe, 2018, kolaz

przejéciowq miedzy budynkiem
a jego zewnetrzem, utatwiajac
mieszkancom kontakt z otocze-
niem (podobne do japonskiej
engawy).

ZIMNA IZBA
Zimq nieogrzewana, korzysta sie
z niej na ogdt w innych porach
roku.

ZIMNY DO

Usytuowany poza obrysem $cian,

zbiera zimne, gegste powietrze

przyziemia, petni funkcje spizarni,

tzw. ktaddwki.

KLEPISKO, POLEPA
Posadzka glebowa, tzw. brudna
podfoga.

SWIETLIK, KLERESTORIUM
Okno ponad poziomem wzroku.

KOMIN TERMALNY
Malowany na czarno, jak
w parowcach, by wzmocnié
efekt kominowy, z szybrem, czyli
przepustnicq stuzgcg do regulo-
cji sity ciggu.

SYPANCE

Charakterystyczne dla wsi pogra-
nicza stowackiego spichlerze
o §cianach grubo wylepionych
gling chronigcq przed ogniem,
z niezwigzanym konstrukcyjnie
ze $cianami gonfowym dachem,
ktéry w sytuaciji zagrozenia poza-
rem byt zrzucany.

(MK, SDI)



Droga do wsi gciegny (pobielone drzewa
i kamienie wzdhuz drogi), 1948;
fot. Polska Agencja Prasowa






Praca w ogrodzie, 1983 Czyn spoleczny uczniéw w Lesznowoli, 1980

Benedykt Adamczyk bieli wapnem wejscie do obory, 1974 Bielenie drzew owocowych, 1983

Ksztaltowanie przestrzeni: bielenie wapnem
jako czynno$é estetyczna, sanitarna
i ochronna fot. Grazyna Rutkowska,
Narodowe Archiwum Cyfrowe



Gesty architekturotwdrcze to przeksztatcenia
przestrzenne polegajgce na odczytywaniu

i amplifikowaniu proceséw naturalnych przez
indywidualne i kolektywne ciata. Horyzontem
tej perspektywy w badaniu architektury jest
wylanianie sie tozsamosci, ktéra odpowiada
na zaleznosci zycia ludzkich zbiorowosci

i srodowiska naturalnego.

Badanie proceséw semantycznych — nie-
lingwistycznych, przestrzennych sposobdw
komunikacji — zaktada ujmowanie architektury
z perspektywy wielu réznych , uzytkownikéw”,
w tym ludzkich, ale takze z perspektywy ope-
rowania sfofica, nacisku mas ziemi, krgzenia
wody, znajdujgcych wyraz w architektoniczne;
formie i rozwiqzaniach technicznych. Pozwala
zobaczyé¢, jok dziatania tych , uzytkownikéw”
— dzieki temu, ze pozostajg ze sobg w rela-
cji — wzmacniajqg sie nawzajem, a takze jakie
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Rastrowe panele jaali: fasada Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej w New Delhi; rastry z opakowan przemystowych

sq mozliwosci przysztej przemiany catego
,ekosystemu”. Na tym polegatby afirmatywny
projekt zwigzany z badaniem architektury:

na wynajdywaniu obrazéw, ktére zachecaiqg
do silniejszego, refleksyjnego zaangazowa-
nia w zycie planety jako cafosci. Przywotana
w rozmowie z pisarzem Amitavem Ghoshem
kwestia wyobrazni postuluje otwarcie

— w sensie etycznym i estetycznym — na zbio-
rowe do$wiadczenie dynamicznej przyrodly.

[AP]
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Zacieniajace parapety nadokienne chaajja: pawilony w kompleksie Hauz Khas; budynek przy gléwnej ulicy dzielnicy Khirki

Detale architektoniczne odpowiadajace na warunki klimatyczne w obiektach zabytkowych, projektach wspélczesnych i wznoszonych bez
pozwolen zabudowaniach w Khirki, miescie-dzielnicy New Delhi.

CENTRALA, Decoding Khirki — Climat
Responsive Design, 2016;
fot. Simone De lacobis ]57



Kopalnia diamentéw i miasto Mirn
fot. Igor Dvurekov, Wikimedia Commons,
CCO

Géra Kali — wzniesienie kolo Herringen utworzone ze 188 milionéw ton soli bedacej odpadem

z pobliskiej kopalni potasu; fot. Wolkenkratzer, Wikimedia Commons, CC 0




Rozmawiaja: o ’ 4
Amitay Ghosh (AG) Przestanmy budowad
CENTRALA —

Matgorzata Kuciewicz,

Simone De lacobis (CEN)

Anna Ptak (AP)

AP
,Byé moze jest to jedno z najwazniejszych
pytar dotyczqcych szeroko rozumianej kultury, usci-
$lijimy wiec fakty: kryzys klimatyczny jest réwniez
kryzysem kultury, a tym samym kryzysem wyobrazni”
— pisze pan w swoiej ksigzce The Great Derangement
[Wielka konfuzja]. Twierdzi pan, ze literatura wspét-
czesna nie porusza tematu zmian klimatycznych,
poniewaz dominujgcy w niej gatunek, realistyczna
powie$é, wyklucza nieoczekiwane, przerastajgce
naszq wyobraznie wydarzenia i sprowadza sie do
opisu ,obyczajowych przygdd jednostki”. A jak na
kryzys klimatyczny reaguije architektura?
AG
Pozycja i rola architektury w kontekscie obecnego
kryzysu planetarnego jest paradoksalna. Z jednej strony
architekci muszq mierzy¢ sie ze zmianami klimatycznymi,
sq wiec bardziej $wiadomi zagrozen niz, dajmy na to,
pisarze czy artysci. Z drugiej strony ich praca to jeden
z czynnikéw majqcych najwigkszy wplyw na zmiane
klimatu; opierajq sie¢ przeciez gléwnie na materiatach
takich jak stal i cement, ktérych produkcja przyczynia
sie do globalnego wzrostu emisji gazéw cieplarnianych.
Cement i beton majq tu szczegdlne znaczenie, poniewaz
ich producenci zaczeli odgrywaé gléwnq role na réznych
szczeblach polityki. W Indiach sita ,, cementowych lobby”
w ostatnich dekadach znaczqgco wzrosta. Sg w stanie
forsowa¢ potezne projekty infrastrukturalne, czesto reali-
zowane bez odpowiedniego nadzoru. Podejrzewam, ze
to gféwnie tego typu lobby stojq za decyzjami o budowie
ogromnych tam rzecznych budowanych w Azji kosztem
$rodowiska naturalnego. 159



,,Gorko-dolek” w kompleksie sportowym Warszawianka — zaglebienie
z kortami i nasyp oslaniajacy je przed wiatrem, 1965; fot. Zbyszko
Siemaszko / Polska Agencja Fotograféow FORUM

AG

CEN

A jeéli chodzi o dawnq architekture? Wiemy,
ze w Indiach budowano na przykfad studnie
schodkowe. Najstarsze pochodzq z VII wieky;
byty to zbiorniki wodne o monumentalnej struktu-
rze — gigantyczne artefakty, zanurzone w ziemi,
bedqce czym$ posrednim migdzy krajobrazem
i architekturg. Albo obserwatoria astronomiczne
zwane DZantar Mantar powstate w XVIII wieku.
Byty przeznaczone nie tylko do tworzenia tablic
astronomicznych, okreslania czasu czy obserwa-
cji ruchu storica, ksiezyca i planet. Isamu Noguchi
zwrécit uwage na to, ze mialy one réwniez
wymiar metafizyczny: ,Mierzqc czas, przypo-
minaly o jego uplywie i krétkotrwatoéci zycia”.
Artefakty te — choé tak rézne — $wiadczq o tym,
w jakim stopniu tradycyina architektura indyjska
pielegnowata wiez tqczqgeq cztowieka z niebem
ponad jego glowq i ziemiqg pod stopami. Czy
otaczajqca nas dzi$ technosfera , zamaskowata
rzeczywisto$é¢” do tego stopnia, ze zatracilismy
potrzebe i umiejetnosé takiego bezposredniego
obcowania z wszechéwiatem?

Indyjskie studnie schodkowe, obserwatoria
takie jak DZzantar Mantar i tym podobne obiekty
to fantastyczne budowle, na ktére patrzymy dzisiaj
z nostalgiq. Tym wiekszq, ze wspdfczesne budynki
i miasta w Indiach sq niestety potwornie brzydkie.
Poza tym nie wspdtgrajg z otaczajgcym je $rodo-
wiskiem. Prawde mdwiqc, architektoniczny pejzaz
dzisiejszych Indii to kompletna katastrofa. To wielka
szkoda, poniewaz niektérzy wspédfczesni indyj-
scy architekci, jak np. Laurie Baker czy znakomity
Charles Correa byli prawdziwymi wizjonerami, jesli
chodzi o architekture zintegrowanq ze srodowiskiem.

AP

To ciekawe, ze pan jako pisarz kwestionuje
logocentryczng zdolno$¢ do rozumienia zmian kli-
matycznych i ich konsekwenciji. Odnosi sie to réwniez
do dominujgcego dyskursu na temat Srodowiska:
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z jednej strony opiera si¢ on na polityce tozsamo-
$ciowej, indywidualnej ekspres;ji itp. i mami obietnicg
modernizacji majgcq objgé kilka miliardéw ludzi na
Ziemi. Natomiast pan zwraca uwage na jeszcze inng
sfere podmiotéw komunikacii: na kolektywy zlozone
z czynnikéw ludzkich i nie-ludzkich, zywo na siebie
reagujqce i zdolne do ksztattowania przysztosci wia-
snych $rodowisk. Jak jeszcze bowiem mozna rozumieé
zwrot ,jezyk wykraczajqcy poza jezyk symboliczny”2
AG

W przesztoéci kolektywne, czesto niearty-
kutowane rozumienie architektury prowadzito do
powstawania form o znaczeniu rytualnym. Wida¢
to wyraznie nie tylko w strukturze $redniowiecznych
katedr, $wigtyri czy meczetéw, ale takze w projekto-

waniu miast (najbardziej ewidentnym

przykfadem sq

tu Chiny), wyznaczaniu rynkéw itp. Jednak to kolek-
tywne rozumienie padto ofiarg pewnych odtaméw
modernizmu, faworyzujqgcych przede wszystkim
indywidualizm, ekspresje i mocny gest.

1 Green
Architecture In
India. Combining
Modern Technology
with Traditional
Methods, ,,UN
Chronicle” 2007,

t. XLIV, nr 2.

CEN

W artykule zatytutowanym Green Archi-
tecture in India [Zielona architektura w Indiach]
czytamy: ,Starozying cywilizacje indyjskg nie-
odmiennie cechowat szacunek dla $rodowiska
naturalnego, to on sprawit, ze dawne projekty
architektoniczne byly nie tylko wyrafinowane, ale
tez dostosowane do warunkéw klimatycznych.
Blizszy wglad w dawnq architekture dowodzi, ze
w Indiach projektowanie uwzgledniajgce warunki
klimatyczne, budowanie z lokalnych, trwatych
materiatéw, gromadzenie i wykorzystywanie wody
i tym podobne dziatania majq tradycje siegajacq
tysiecy lat. Takie elementy architektoniczne jak
dziedzirice, nagromadzenie modutéw konstrukeyj-
nych, wieze wiatrowe, tarasy na dachu i kamienne
treliaze (jaalis) wymyslone po to, by efektyw-
nie wykorzystywaé warunki pogodowe, petnity
rowniez wazng
funkeje spofeczng

i kulturowq™. Czy 161



Teresa Murak, Rzezba dla Ziemi, 1974, Ubbeboda (Szwecja);
fot. dzigki uprzejmosci artystki

,,Gorko-dolek” przed domem Zofii i Oskara
Hansenéw w Szuminie: uformowana ziemia
z wykopéw fundamentowych, 1976. Lubin
— humanizacja miasta, program z cyklu
Polska w obiektywie, prod. TVP, 1976
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w stowach tych pobrzmiewa jedynie nostalgia
za tradycjq, czy tez nadzieja, ze dawne praktyki
mogg nas czego$ nauczy<e

AG

W przesztosci kazda kultura musiafa sie dosto-
sowaé do swojego otoczenia — nie bylo innej
mozliwosci. Podobnie jaok architektura indyjska,
tak tez inne: chifska, japoriska, perska, pétnoc-
noafrykariska czy europejska przystosowaty sie
do warunkdéw $rodowiskowych — to immanentna
cecha architektury i dziwne jest to, ze dzisiaj ten
oczywisty fakt moze byé dla kogo$ zaskocze-
niem. Przepa$¢ miedzy architekturg i Srodowiskiem
zaczeta sie pogtebiaé wraz z pojawieniem sie
pewnych odtaméw modernizmu i zinstytucjona-
lizowaniem ich estetyki na calym $wiecie (od tej
reguly istniejq oczywiscie wyjgtki, np. moderni-
styczne projekty Franka Lloyda Wrighta, idealnie
wpisane w lokalny krajobraz, czego przyktadem
jest jego rezydencja Taliesin). Jezdzqc po $wiecie
dzisiaj, oglgdamy gigantyczne betonowe struktury
obfozone szktem i stalg — gesty te sq wypadkowqg
okre$lonego typu modernistycznej estetyki. W kon-
tekscie zmian klimatycznych taka architektura jest po
prostu nieprzyzwoita. Spdjrzmy prawdzie w oczy
— najlepsze, co mozna zrobi¢ w obecnej sytuacji
klimatycznej, to przestaé budowaé.

powigzanych ze sobg osobowosci.

ZYWA
MYSL

W ksigzce How Forests Think' antro-
polog Eduardo Kohn opisuje relacje
spotecznosci Avila Runa i zamieszki-
wanego przez niq lasu w ekwador-
skiej Gornej Amazonii. Formy zycia
insektdw, roslin, ludzi, zwierzgt oraz
procesy ewolucyjne, ktore przekra-
czajg wymiar jednostkowy, tworzg
gteboko semiotyczng ekologie

Poprzez formy, jakie przyjmuje zycie,

przemawiajg inne, ktére sg rdwniez
czescig wspdlinego srodowiska.
Procesy zyciowe poprzedzajgce
logicznie czy jezykowo rozumiane
roznice lub podobienstwa Kohn
opisuje jako znaczqgce?, zgodnie

z myslg: ,Semiotyczna cecha zycia
— fakt, ze formy, jakie przyjmuje
zycie, wynikajq z tego, jak zywe
osobowosci reprezentujqg Swiat je
otaczajgcy — lezy u podstaw tropi-
kalnego ekosystemu”®.

Ksztattowanie sie nawykdw, moz-
liwos$¢ btednego rozpoznania zwig-
zana z podobienstwem raczej niz
réznicq, przyleganie jednych form
do innych — to tylko nieliczne z opi-
sywanych przez Kohna nielingwi-
stycznych sposobdéw komunikacii.
Mréwkojad jest znakiem o rodowo-
dzie wynikajgcym z selektywnych
minionych i przysztych dopasowan
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Wymiana pers-
pektyw: grawitacja
i podpieranie skat
przez turystéw na
szlaku w Gérach
Stolowych;

fot. Zuzanna
Kacperek-Karetta

jego ciata do ksztattu mrowiska.
Specyficzny wielogatunkowy asam-
blaz organizméw — toksycznych
rodlin, gatunkéw ryb, koloru wody

w rzece — wzmachnia réznice miedzy
rdznymi rodzajami ziemi: biatopiasz-
czystq i zyzng gleba. Mitologiczna
opowiesé Avila Runa o ziapaniu

w putapke jaguara zawiera przekaz
o postaciach, ktére sg w stanie potg-
czy¢ rézne perspektywy. Widzgc
jaguara, bohater opowiesci napra-
wiajgcy dach zwraca sie do niego
jak do ziecia, proszgc o podanie

z wewnaitrz kijka. Jaguar wchodzi
do $rodka, skad widac swiatto prze-
nikajgce przez dach, i podaje kijek.
Kijek pasujgcy do dziury widocz-
nej z wewngtrz, odpowiedz na
wezwanie w osobie cztowieka — to
formy, w jakich nastepuje wymiana

punktéw widzenia tgczgcych per-
spektywe z wewnatrz i zewnatrz. Las
tropikalny przez zageszczenie i mno-
gos$¢ osobowosci w sieci powigzan
wzmaga wyczulenie na wiasciwe
im sposoby komunikaciji, ale zycie
jest semiotyczne w swej istocie, pisze
Kohn, ze wzgledu na horyzont przy-
szto$ci wpisany w mozliwosci bio-
logicznej reprodukcji i modyfikaciji
przyjmowanych form.

Jezyk architektury, na ktéry wska-
zujemy w publikacji Amplifikacja
natury, podgzajgc za inferpretacyjng
i rekonstrukcyjng praktykg CENTRALI
i instalacjqg rzezbiarskg stworzong
we wspdtpracy z Izg Tarasewicz,
ma cztery cechy niezwigzane
bezposrednio z ludzkimi wyborami
i polityka: jest nacechowany bezin-
teresownosciq, odnosi sie do tego,

co niewidoczne (pracy wyobrazni

i infuicji, praw natury), tqczy rzeczy
wielkie i mate (w réznym rozumieniu)
oraz posiada wizjonerski, ekspery-
mentalny, wynalazczy charakter.

By¢ moze jest on przeciwiehstwem
klasycznie rozumianej narracji na
temat stuzebnosci, jednak poprzez
wystawe chcemy zwréci¢ uwage na
znaczenie szeroko rozumianej niein-
strumentalnosci procesdw architekto-
nicznych. W tym sensie architektura
tu rekonstruowana jest przeci-
wienstwem dziatan ocharakterze
naprawczym (fakich jak design) czy
odnoszgcych sie jedynie do symp-
tfomdw kryzysu, a niedochodzgcych
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Systemy astronomii wyobrazaja dopekianie

si¢ porzadku kosmicznego i ziemskiego.
Nocne niebo nie musi byé odczytywane tylko
poprzez taczenie punktéw-gwiazd. Naj-
starszy system astronomiczny Aborygenow
jest negatywowy: opiera si¢ na ciemnych
przestrzeniach miedzy gwiazdami, oblokach
pytéw i mgtawicach Drogi Mlecznej. [MP]

Emu na niebie — najwazniejsza konstelacja
aborygenskiej astronomii; fot. Barnaby
Norris

Wymiana perspektyw: plywy materii — hustawki pod molo w Sopocie

umozliwiajace synchronizacje z falami; fot. Muzeum Sopotu

istoty zwigzku miedzy dynamicznym
systemem Ziemi a konsekwencjami
zachodzgcych w nim proceséw
dla zamieszkujgcych planete istot.
Amplifikacja natury dgzy do tego,
by nie reifikowac architektury jako
rzeczy samej w sobie.

Podgzajgc tropem, ktdry wska-
zuje Eduardo Kohn: wyobraznia pla-
netarna ma charakter ,zywej mysli’,
wytwarzania poprzez architekture
relacji do innych cato$ci. Catoscig
w rozumieniu tego antropologa jest
horyzont przysztosci zycia w sensie
organicznym. W $wietle rozpoznanh
skali zmian, ktérych skutki trwale
zmieniajg dynamike planetarng,
uroszczen nauki w zakresie techno-
logicznych sposobdw ,zabezpiecze-
nia” ludzkosci, ktdére konsekwentnie
pomijajg polityczny wymiar decyzji,

czy rozpoznarn dotyczgcych
struktury materii, m.in. w fizyce
kwantowej — obraz Ziemi jako
homeostatycznej Gai trudny jest do
utrzymania. Czasem przyréwnuje
sie jg do rozwibrowanego bebna,
ktéry w réznych punktach ma rézne
czestotliwosci. Te wibracje w obsza-
rze ludzkich praktyk przybierajqg byé
moze forme naszych kulturowych
sposobdw odnoszenia sie do mate-
rii: uczenia sie, troski, konserwaciji i
niszczenia. Dlatego zmierzamy do
tego, aby nazwaé architekture jezy-
kiem. Komunikacyjna wersja wizji
architektury tqczy przesztosc z przy-
sztodciq; wyraza inaczej, w réznych
skalach, horyzont przysztosci zycia.

Anna Ptak

1 Eduardo Kohn, How Forests Think.
Toward an Anthropology beyond the
Human, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles—London 2013.

2 Nie w sensie jezyka symbolicznego,
gdzie réznica jest schematem, ktéry okreéla
relacje miedzy obiektami, a stowa odnosza
si¢ do siebie w zamknigtym systemie. Kohn
podaza za rozréznieniem Charlesa Peirce’a
na symbol, indeks i ikone, gdzie indeks
wyraza przyleganie (jedne rzeczy pasuja

do drugich), i za biosemiotyka Georgesa
Batesona i jego idea podwdjnego opisu:
wzmacniania podobnych réznic (co pozwala
polaczyé procesy ewolucyjne z teorig
umyshu).

3 Eduardo Kohn, op. cit., s. 78.
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Osiq praktyki studia architektonicznego
CENTRALA jest inicjowanie i uczestniczenie

w debacie na temat jakosci przestrzeni wspdl-
nych oraz roli architektury w ich ksztattowaniu.
CENTRALA prowadzi badania nad projek-
tami historycznymi, rekonstruuje wybitne, choé
czesto zapomniane idee architektoniczne,

a takze, projektujgc wlasne interwencie,
odtwarza sposoby funkcjonowania archi-
tektury w ztozonych narracjach: polityk
miejskich, kultur pamieci i afirmacji przestrzeni
spotecznych. Ponizszy mikroleksykon pre-
zentuje wybrane watki badawcze z praktyki
CENTRALI, ktére podobnie jak ,amplifikacja
natury” biorg za punkt wyjécia materialno$é
architektury.



Magdalena Roszkowska

Rekonstrukcje.

Pied pojeé z leksykonu
badawczeqo
CENTRALI

UDOMOWIONE PODWORKO

Przyzba, 2015, interwencja przy ul. Rydla 10, osiedle Bronowice, Krakéw;
Rekonstrukcja polichromii dwéch blokéw na osiedlu Rakowiec autorzy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis);
zaprojektowanych przez Zofie i Oskara Hansenéw w 1959 roku, 2016; w ramach 7. Grolsch ArtBoom Festival w Krakowie; fot. Simone De lacobis
projekt architektoniczny: Matgorzata Kuciewicz, wspétpraca: Katarzyna
Klimasz, Simone De lacobis, Francesco Ronconi; dla Muzeum Powstania

Warszawskiego w ramach akeji Pasteloza. Fotografia — kolor —
architektura, 2013; ilustracja: CENTRALA ]67



UDOMO-
WIONE
PODWORKO

— przestrzen wspdlna inte-
grujqca sfere publiczng
z elementami wystepujqgcymi
w przestrzeniach prywatnych,
co sprzyja zaciesnianiv wiezi
sqgsiedzkich.

Pojecie fo jest zwigzane
z badaniem przed- i powo-
jennych warszawskich osiedli.
Niewielki metraz projektowa-
nych w latach trzydziestych XX
wieku mieszkari modernistycz-
nego osiedla na warszawskim
Rakowcu sktonit jego twércdw,
by znaczng cze$é¢ aktywnosci

mieszkaricdw przenie$é¢ do
przestrzeni wspdlnych. Strefa
sqsiedzka miata by¢ przytulna
i bezpieczna, dlatego archi-
tekci przedwojenni, Helena

i Szymon Syrkusowie, za jej
podstawowq miare uznali krok
przedszkolaka oraz zakres
pola widzenia osoby starsze;.
Zofia i Oskar Hansenowie,
projektanci dwéch blokéw
21959 roku, rozwineli koncep-
cje sgsiedztwa, inspirujqc sie
wspdlnotowym urzqdzeniem
wsi i miasteczek. Zaktadali,

ze w nowych budynkach
zamieszka pierwsza generacja
ludnosci wiejskiej migrujgcej
do miasta za pracq. To z myslq
o ich samopoczuciu przestrze-
nie sqsiedzkie zapetniono
urzqdzeniami zachecajgcymi
mieszkaricéw do pogawedek,

a dzieci do zabawy. Wyijscia
z klatek zabezpieczono
zadaszeniami, we wnekach
powieszono lustra, a wysoki
prég chronit te strefe przed
kurzem ulicy. Przestrzeri
migdzy blokami zostafa
zaprojektowana jako kontynu-
acja domowej. Rekonstrukcja
logiki przestrzennej Rakowca
zachecita CENTRALE do eks-
ploracji innych warszawskich
osiedli i stworzenia katalogu
atrybutéw przestrzeni spotecz-
nych, czyli spisu osiedlowych
drobiazgéw tworzqcych tzw.
przestrzert w kapciach.
Projektanci wspéfczesnych
osiedli rzadko korzystajg
z wypracowanych w przeszto-
$ci rozwiqzan, przez co pojecie
przestrzeni sgsiedzkich ulegfo
erozji. Przyzba (2015) autorstwa

Grajobraz, 2016-2017, projekt architektoniczny: CENTRALA (Simone

De lacobis, Matgorzata Kuciewicz), Grzegorz Gqdek (Fundacja Skwer

Sportéw Miejskich), Marcin Baca Duch; partner: Skanska; fot. Michat

Matejko / Jasniej

Archipelago, 2015, spoteczno-przestrzenna rewitalizacja przestrzeni
sqsiedzkiej osiedla Za Zelazng Bramq w Warszawie; autorzy interwencii:
Fundacja na Miejscu, CENTRALA (Simone De lacobis, Matgorzata
Kuciewicz), Krzysztof Syrué, Marcel Dawid, Tomasz Koczur), Piotr Bujas,
4 Pory Roku; partnerzy: Project for Public Spaces, Dzielnica Wola —

m.st. Warszawa, Skanska; fot. Simone De lacobis
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CENTRALI to propozycja
udomowienia podwérka za
pomocq tytutowego elementu,
kiéry w tradycyjnej architekturze
wiejskich chat nie tyle oddziela
wnetrze od zewngtrza budynku,
ile stanowi ich bufor. Zacheca
do siedzenia, rozmdéw, umoz-
liwia obserwacije otoczenia
i nawigzywanie kontaktéw
towarzyskich. Tytufowq , przy-
zbe” zainstalowano przed
wejéciem do jednego z blokéw
na osiedlu w Bronowicach
w Krakowie. Pozbawione
siedzisk przestrzenie wspdine
stuzyly tam jedynie za publiczne
przejscia do prywatnych
pomieszczen. Niewielka infer-
wencja pozwolifa im nabra¢
cech przestrzeni sgsiedzkiej.
Badania przed i powo-
jennych osiedli ujawnity, ze

abstrakeyina, rzezbiarska
forma atrybutéw przestrzeni
spotecznych pozwala zmieniaé
ich zastosowanie w czasie. Na
przykfad piaskownice wraz

ze starzeniem sie mieszkan-
céw przeksztatcono w rabatki
z kwiatami doglgdane przez
senioréw. Przeksztatcalny
charakter atrybutéw pozwala
myslec o przestrzeni nie tyle

w perspektywie definivjgcej

iq funkcii, ile mozliwosci jej
programowania w zaleznosci
od aktualnych potrzeb. Ten
sposdb myélenia wpisany jest
w takie pozostajqce na razie
w fazie projektdw inicjatywy
CENTRALI jok Grajobraz czy
Archipelago — wielofunk-
cyjne przestrzenie aktywnosci
tworzone z myslg o spofeczno-
$ciach lokalnych.

EKSPOGRAFIA

— pojecie, ktdre sformu-

towat Philippe Duboy dla
opisu praktyki wloskiego
architekta i projektanta Carlo
Scarpy, wedtug ktérego
wystawiennictwo, postu-
gujqc sie specyficznym
jezykiem przestrzennym,
tworzy autonomiczne medium
doswiadczania i eksperymen-
towania z rzeczywistosciq.
CENTRALA wykorzystuje ten
termin dwojako: prowadzqc
badania poswigcone gra-
matykom wizualnym polskiej
tradycji wystawienniczej oraz
projektujqc wystawy jako
eksperymentalne strefy progra-
mowania przestrzeni miejskich.

EKSPOGRAFIA

] .
il J&.h. raz

Oskar Hansen. Open Form, 2014-2015, MACBA, Barcelona, we wspét-
pracy z Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie; kuratorzy: Soledad

="

Oskar Hansen. Open Form, 2015, Serralves Museum of Contemporary

T

- Art, Porto; kuratorzy: Aleksandra Kedziorek, tukasz Ronduda; projekt

wystawy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis,

w Warszawie

Gutierrez, tukasz Ronduda; wspétpraca: Aleksandra Kedziorek; projekt

wystawy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis);
fot. Simone De lacobis / Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Krzysztof Syrué); fot. Simone De lacobis / Muzeum Sztuki Nowoczesnej
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Obowigzujgca do potowy
lat pigédziesigtych dokiryna
socrealizmu, brak zrozumie-
nia wtadz komunistycznych
dla $miatych wizji architektury
modernistycznej, a takze
ograniczenia technologiczne
przemystu budowlanego
sprawialy, ze projektanci-wizjo-
nerzy rzadko mieli mozliwos¢
urzeczywistnienia swoich pro-
iektéw w duzej skali. Szansg
dla realizowania ich wizji staty
sie wystawy prezentujqce nie
tylko sztuke, ale tez produkty
rodzimego przemystu w pol-
skich pawilonach podczas
targéw miedzynarodowych.
Paradoksalnie, wlasnie tam
zyskali wolno$¢ twérczq.
Polskie wystawiennictwo powo-
jenne to kopalnia $miatych
eksperymentéw formalnych,

a takze specyficznych narzedzi
wizualnych, jak fotomural, fryz
fotograficzno-graficzny, relief
przestrzenny, esej wizualny,
etalaze czy aktywne i pasywne
fa. Tworzenie nowoczesnej
gramatyki wystawienniczej nie
stanowito jednak celu samego
w sobie: byt to poligon do
eksperymentowania z proble-
matykq przestrzenng mieszkan,

osied|i i miast.

Wedtug projektu CENTRALI
powstaly m.in. wystawy
poswiecone twoérczosci
Zofii i Oskara Hansenéw
oraz Jacka Damieckiego
(Makroformy), wykorzystujqce
zrekonstruowane gramatyki
wystawiennicze tych twér-
céw. Biorgc na warsztat idee
architektury wystawy jako
eksperymentalnej przestrzeni

doswiadczenia, ktérej najwaz-
niejszym elementem staje sie

nie tyle pokaz obiektéw, ile
czlowiek i jego relacje z oto-
czeniem, CENTRALA proponuije
tez wiasne interwencje wysta-
wiennicze. Projekt wystawy
Malarze ilustracji, prezentujqcej
prace polskich ilustratoréw,
obejmowat kosze z kolorowymi
szklanymi kulkami — dobrze
znanymi z dziecigcych zabaw
— nawigzujqgce do klimatu
wystawionych rysunkéw. Tego
typu obiekty zazwyczaij nie
wystepujq w przestrzeniach
publicznych, obwarowanych
przepisami o zapobieganiu nie-
bezpieczerstwom, ale obszar
wystawy sztuki nie do korica
podlega tej logice, stajqc sie
laboratorium testowania moz-
liwosci przestrzeni wspélnych.

Zofia and Oskar Hansen. Open Form, 2017, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie; kuratorka: Aleksandra Kedziorek; projekt
wystawy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis);

fot. Piotr Chuchla / Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Jacek Damigcki. Makroformy, 2016-2017, Zacheta — Narodowa Galeria
Sztuki; kuratorzy: Sarmen Beglarian, Matgorzata Kuciewicz; projekt
wystawy: Jacek Damigcki, Simone De lacobis; fot. Simone De lacobis /
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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Eksperymentem z medium
wystawy byt réwniez prototyp
skweru sportéw miejskich zbu-
dowany w éwczesnej siedzibie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Przestrzen
zewnetrzna przeniesiona na
zime do wnetrza modernistycz-
nego pawilonu Emilia testowata
mozliwosci funkcjonowania
tego typu zadaszonej prze-
strzeni publicznej.

ARCHITEKTURA
PERFORMA-
TYWNA

— podejécie akcentujgce pro-
cesualny, a nie przedmiotowy

charakter architektury. Zamiast
mysleé o architekturze za
pomocq rzeczownikéw —
przestrzer, dom, ulica, miasto
— CENTRALA proponuie, by
dostrzec i dowarto$ciowaé
bogactwo jej form czasow-
nikowych zdajgcych sprawe

z ruchu, zmiany, przeptywéw
i dziafar. By doswiadczy¢
architektury w ten sposdb,
trzeba porzucié silnie zakorze-
nione w nas prze$wiadczenie,
Ze jest ona sumg budynkéw.
Od prawie dekady CENTRALA
rozwija formute turystyki
krytycznej, prowadzqc
mieszkancdw i przyjezdnych
(artystéw-rezydentéw, bada-
czy, architektéw) na miejskie
spacery. Kazdy spacer rekon-
figuruje historie odwiedzanych
miejsc, zastyszane anegdoty,

narracje badawcze, wigcza-
iac do nich do$wiadczenia
uczestnikéw i budujgc nowe
sensy. Fikcja i opowiadanie
sq waznym narzedziem pracy
CENTRALI zgodnie z przeko-
naniem, ze architektura to nie
tylko fizyczny stan przestrzeni,
ale caly system znaczen,
symboli i wyobrazer, jakie sie
wokdt niej tworzq. W turystyce
krytycznej chodzi nie tylko
o to, by je poznadé, ale réwniez
rozwija¢, podwazad i zmieniaé.
Architektura nie jest bowiem
nieozywiong materiq naszej
codziennodci, ale czescig dyna-
micznego zycia spotecznego.
Jednq z pierwszych
propozyciji korekty mapy
mentalnej stolicy Polski byt
Usmiech Warszawy (2010).
Logike $rédmiejskiej przestrzeni

Malarze ilustracii, 2013, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie;
kuratorki: Agata (Endo) Nowicka, Maria Zaleska; projekt wystawy:
CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis); fot. Simone
De lacobis

Prototyp skweru sportéw miejskich, 2013, Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie; autorzy: Grzegorz Gqdek (Skwer Sportéw Miejskich);
kierownicy operacyjni: Kamil Dotowski, Jakub Kazikowski (Stowarzyszenie
Parkour United); architektura: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De
lacobis); grafika: Eryk Gaj; autorzy instalacii: Michat Joca, Marta Rowiriska
i Lech Rowirski (Beton), Agata Wozniczka i Mateusz Adamczyk (BUDCUD),
F***ramps; badania: Pracownia Badar i Innowacji Spotecznych Stocznia,
Projekt Spoteczny 2001; partnerzy merytoryczni: Stowarzyszenie Parkour
United, Stawomir Wisniewski (Studio Tarca Ready to Battle), Kuba Perzyna
(INFO Magazine), Adam Kadenaci (Klub Sportéw Miejskich Skarpal);

fot. Bartosz Stawiarski / Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie



buduje prostokgtna siatka

ulic. Wyjatkiem od tej reguty
jest cigg ulic Mokotowskiej,
Brackiej i Zgody, ktére nie-
oczekiwanie zaburzajq ten
ukfad, przecinajgc go ukosnie.
Archiwalna kwerenda odsfo-
nita w tym miejscu pozostatosé
po trakcie, ktéry istniat jeszcze
przed zatozeniem miasta, za$
etnografia zachowan uzyt-
kownikéw ulic — wtascicieli
niszowych butikéw, przechod-
niéw korzystajgcych z ciggu
ulic jako wygodnego skrétu

— ucieledniong odrebnosé tego
ukfadu. Usmiech Warszawy to
odwotanie do jego formy, ale
tez nazwanie nieistniejgcego
na mentalnej mapie fragmentu
miasta i pierwszy krok w two-
rzeniu kolejnych propozyciji

— np. ustanowienia bulwaru.

Z kolei Dachologia (2017)
to wedréwka po warszaw-
skich dachach. Schematyczne
wyobrazenia o miescie
sprawiajq, ze jego podniebng
cze$é znajq jedynie kominia-
rze i gotebie. Dachologia nie
tylko pozwalata doswiadczyé
miasta z nowej perspektywy,
ale tez podwaza schematy
mys$lowe, uswiadamiajqc, ze
chodnik bywa tez dachem
kubatur podziemnych,

a dachy mogg by¢ wie-
lofunkcyjnymi przestrzeniami
sgsiedzkimi.

Performatywnosé archi-
tektury to réwniez zdolnosé
do wytwarzania nowych form
uciele$nienia przestrzeni.

Na Kocu Dydony (2016)
grupa oséb moze wspélnie
odpoczywad i dyskutowag,

piknikowaé, a pod nim
— schowad sie przed spoj-
rzeniem innych lub ogrzaé.
Koc pomaga inicjowaé
dziatania kolektywne, zmusza
do uzgodnienia sposobu,
w jaki jest uzywany, tworzy
intymno$¢ pomiedzy uzytkow-
nikami, stajqc si¢ narzedziem
choreografii codziennosci.
Przekonanie, ze archi-
tektura i choreografia majq
ze sobg wiele wspdlnego,
zainaugurowafo wspétprace
pomiedzy CENTRALA a grupg
tancerzy z Centrum w Ruchu.
Podczas akcji CENTRALA
w ruchu (2013) w rewitalizo-
wanej przestrzeni dawnego
sklepu w przyziemiu socreali-
stycznej kamienicy testowano,
w jaki sposéb ciato ustanawia
relacje przestrzenne.

ARCHITEKTURA PERFORMATYWNA

Usmiech Warszawy, 2010, projekt: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz,
Simone De lacobis), Sebastian Batut (590 architekci); w ramach festiwalu

Warszawa w budowie; ilustracja: CENTRALA

Pawilon Polski na XXI Migdzynarodowym Triennale w Mediolanie, 2016,

projekt wystawy: CENTRALA (Mafgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis),

kuratorka: Magdalena Kochanowska; zrealizowano dla Culture.pl;

fot. Simone De lacobis
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PAMIEC
UPRZESTRZEN-
NIONA

— praktyka badawcza, kiérej
celem jest inicjowanie debaty
spotecznej na temat sposobdéw
materializowania sie pamieci
w przestrzeni miejskiej.
Kluczowym doswiadcze-
niem dla tego watku praktyki
CENTRALI byto badanie
Osiedla Pomnik Muranéw,
ktére pod koniec lat czter-
dziestych zaczeto wznosié
na ruinach getta. Zniszczenia
wojenne byly tak ogromne, ze
nie zachowaly sie nawet szkie-
lety przedwojennych kamienic.

Caty obszar dawnej dzielnicy
zydowskiej pokrywaty trzy
miliony metréw szesciennych
gruzu. Nieludzkie warunki
zycia w gefcie, zaglada jego
mieszkaricéw oraz zdfawienie
powstania uczynity Murandw
miejscem naznaczonym
ogromngq traumg. Gtéwny
projektant nowego osiedla
Bohdan Lachert koniecznosé
upamigtnienia tragedii chciat
pogodzi¢ z miejskg pragma-
tykq: potrzebg zaspokojenia
gtodu mieszkaniowego lat
powojennych. Modernistyczne
osiedle zbudowano wiec jako
pomnik upamietniajqey lud-
no$é¢ zydowskq zamieszkujqcg
te okolice przed wojng. Z cze-
$ci gruzu usypano skarpy, na
ktérych stanety domy wzno-
szone z gruzobetonowych

cegiet. W pierwotnym zato-
zeniu budynki mialy pozostaé
nieotynkowane, by w ten
sposdéb upamigtniaé tragiczng
historie tego miejsca. W jarach
pomiedzy sztucznymi pagér-
kami poprowadzono ulice,

a osiedle wyposazono w sze-
reg atrybutéw przestrzeni
spotecznej: tawy wkompo-
nowane w murki oporowe,
schowki na rowery, piaskow-
nice czy altany $mietnikowe.
Na przestrzeni lat dokonano
wielu przypadkowych zmian
niszczgcych oryginalny cha-
rakter osiedla, ktére powstafo
jako unikalny w skali $wiato-
wej przykfad ,modernizmu
mnemonicznego” — uzytecz-
nej infrastruktury sprzyjajqcej
pamigtaniu o historii miejsca.
Praca badawcza CENTRALI

Wedrujqey dach plenerowy, 2010; interwencja: CENTRALA (Matgorzata
Kuciewicz, Simone De lacobis, Krzysztof Banaszewski); zrealizowano
w ramach Swieta Warszawy; fot. Simone De lacobis

Dachologia, 2017, cykl spaceréw: CENTRALA (Malgorzata Kuciewicz,
Simone De lacobis), Fundacja Bec Zmiana; fot. PION / Fundacja Bec
Zmiana
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zaowocowata adresowang
do urzedu miasta petycjq

o usuniecie socrealistycznego
tynku i zdobien z fasady
jednego z budynkéw projektu
Lacherta. Poniewaz oka-

zato sig, ze decyzja nie lezy
w gestii wladz miejskich, ale
wspdlinot mieszkaniowych,
zmieniono taktyke staran

o przywroécenie autentycznosci
pomnika: przez zaangazo-
wanie samych mieszkaicéw
w debate o sensie pamietania.
To geneza projektu Cigcie
(2015), ktéry architekci zreali-
zowali z tureckq artystkg Asli
Cavusoglu.

Ciecie, prowadzona
przez tydzied archeolo-
giczna odkrywka na jednym
ze sztucznych pagérkéw
Muranowa — w miejscu,

gdzie przed wojnq miescit sie
szpital ewangelicki — miafa na
celu nie tyle dotarcie do zako-
panych po ziemiq artefaktéw,
ile raczej dotyczyta kultu-
rowego i etycznego prawa
wlasnosci do urbanistycznego
dziedzictwa Warszawy,
inicjowata dialog spoteczny
na temat sif niszczqcych lub
ksztattujgcych miasto.

Mapa warszawskiej
uprzesirzennione| pamieci
kolektywnej, tworzona
i aktualizowana w toku badar
takich jok to nad Osiedlem
Pomnikiem Muranéw, proble-
matyzuje potrzebe budowania
zunifikowanej narracii histo-
rycznej, pokazujqc, jok bardzo
jest ona podatna na manipu-
lacje. Kaze tez zastanowi¢
sie nad sensem tworzenia

tradycyijnej architektury pomni-
kowej oraz naszym stosunkiem
do ruin i materialnosci jako
istniejgcej niezaleznie od
narracji czesci doswiadczenia
historycznego.

ZYWA
MATERIA
ARCHITEKTURY

— pojecie akcentujgce
symboliczng warto$¢ socmo-
dernizmu oraz koniecznosé
zachowania materialnej
autentycznoici jego dzie-
dzictwa — architektury
tqczqcej idee modernizmu
europejskiego z unikatowymi

Koc Dydony, 2016, tymczasowa architektura minimalna w ramach
Re-Directing: East Curatorial Residency, Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie; autorzy: CENTRALA (Matgorzata
Kuciewicz, Simone De lacobis); projekt we wspétpracy z Akademie
Schloss Solitude, Stuttgart; fot. Bartosz Gérka / Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski

CENTRALA w ruchu: Portos, 2014, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski; wspétpraca choreograficzna: Aleksandra Borys, CENTRALA
(Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis), Weronika Pelczyriska,
Marysia Stoktosa, Izabela Szostak, Karol Tymirski; fot. Simone De lacobis
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rozwigzaniami technicznymi,
kompensujgcymi niedo-
bory polskiej gospodarki
socjalistycznej.

Po 1989 roku los moder-
nistycznych pawilonéw
i budynkéw uzytecznosci
publicznej staf sie niepewny,
kojarzono je bowiem z niskg
jakoscig budownictwa. Wiele
z nich wyburzono. CENTRALA
byta jednym z inicjatoréw
dyskusji o znaczeniu i wyjagt-
kowosci PRL-owskiego
modernizmu. W latach
2002-2008 architekci prze-
prowadzili serie medialnych
prowokacji unaoczniajgcych
problem znikania tej architek-
tury. Podjeli tez wspdtprace z
jednym z inwestoréw, rewi-
talizujqc niewielki pawilon,
ktéry przez lata stuzyt jako

kasa biletowa jednej z cen-
tralnych stacji kolejki miejskie;.
Zachowujqc pierwotny
charakter, nadano mu nowq
kawiarniano-gastronomiczng
funkcije. Jednak ratowanie
materialnej autentycznosci
architektury socmodernistycz-
nej poprzez wigczanie jej
w logike kapitalizmu jest pro-
blematyczne: zrewitalizowane
budynki nierzadko stajq sie
pierwszymi jaskétkami proce-
séw gentryfikacii okolicy.
Swiadoma spotecznych
kosztéw projektéw stricte
komercyjnych CENTRALA
podejmuje wspdtprace
z instytucjami publicznymi,
m.in. z Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski. Dyskusja nad
przywracaniem pierwotnego

ksztattu modernistycznego
whnetrza nieczynnej sie-
dziby sklepu w érédmiejskiej
Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej przybrata
forme praktycznq: lokal staf
sie tymczasowq siedzibg
artystyczno-badawczych
projektéw rezydencyjnych,
jak Uczqc sie od Warszawy,
Warszawa — podrecznik
zamieszkiwania, Akcja PRL.

Gdy w 2016 roku zapadta
decyzja o rozbiérce ikonicz-
nego pawilonu meblowego
Emilia, w ktérym swojq
tymczasowq siedzibe miato
Muzeum Sztuki Nowoczesne;j,
CENTRALA i Aleksandra
Kedziorek zainaugurowaty
dyskusje o architektonicznych
Transplantacjach. Projekt
pozwala mysleé

Stét-makieta Jazdowa, aparat towarzyszqcy spacerom po dzielnicy

w ramach festiwalu Archipelag Jazdéw, 2015, Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Zamek Ujazdowski; autorzy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz,
Simone De lacobis), kuratorka: Anna Czaban; fot. Anna Ptak

PAMIEC UPRZESTRZENNIONA

Osiedle Pomnik Muranéw, 2017, kolaz z badar CENTRALI
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o dziedzictwie socmoder-
nizmu poza alternatywq
zachowaé/burzyé. W
ostatnich latach deweloperzy,
prébujqc uciszy¢ spoteczne
protesty w obronie budynkéw,
proponujq odtworzenie ich
fragmentéw w nowym pro-
jekcie. Autorzy Transplantacii
pozostajq sceptyczni wobec
tego typu kompromiséw.
Ograniczenia technologiczne
PRL zmuszaty architektéw do
uprawiania rzemieélniczej
prefabrykacii, np. mozaiki
wykonywano z fabrycznych
odpadéw, posadzki wykta-
dano lastryko, a $lusarki

krat i barierek tylko udawaty
wyroby hutnicze. Wspétczesne
sposoby produkcji unie-
mozliwiajq ich odtworzenie.
Transplantacje zaktadajqg

zachowanie niektérych orygi-
nalnych elementéw budynkéw
poprzez ich przeszczepienie
do innych realizacji z tego
samego okresu. W ten sposdb
pawilon Emilia mégtby dalej
zy¢ rozproszony w réznych
miejscach Polski, na przyktad
w posadzce lastryko w war-
szawskim pawilonie Cepelii
albo w terakocie dworca
PKS w Kielcach czy w $lu-
sarce krat w Wysokogdrskim
Obserwatorium Meteorolo-
gicznym na Sniezce (Sudety).
Materia demontowanych
obiektéw stanowi nie tylko
rezerwuar surowcéw budow-
lanych, ale tez niesie w sobie
tadunek symboliczny.

Kwestie te nawiqzujq
do wczesdniejszych dziatan
CENTRALI po$wieconych

fotograficznej inwentary-
zacji przemieszczajqcej sig
miejskie] materii — wzgérz
antropogenicznych. Miasto
ze wzgledu na swojq historie
petne jest takich sztucznych
krajobrazéw, ktérych istnie-
nie wskazuje na rozdzwiek
pomiedzy oficjalng narracjq
historyczng a jej material-
nym odniesieniem. Projekt
Transplantacje uczytelnia
zywq materie architektury.

memoryescape

ignoring the past

inautentic experience
artifact-ization of normal stuff

preservation by management
monument alive

critical tourism

musealized memory

stubborn presence of matter

symbolic universe

living memory
memorial landscape
memory space
multiple temporalities

chronotope

spatial conotations-memories of the place

[VARSOVIAN MEMORYSCAPE |-

Impromptu Memorial

battling of narrations
symbolic ruling

monumentalised gesture

L spatialization of memories

commemoration, representation and erasure

pragmatic monument

preserved ruin

caged ruins

manufactured ruin

arrested decay

mnemonic modernism
utilitarian memorial

shared vocabulary

rubble stratum

glorious relics

Mapa warszawskiego krajobrazu pamieci, 2017, autorzy: CENTRALA

(Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis)

Cigcie, 2015, interwencja, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN;

autorzy: CENTRALA (Simone De lacobis, Matgorzata Kuciewicz), Ash
Cavusoglu we wspdtpracy z Agnieszkq Pinderq; fot. Bartosz Gérka /
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
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ZYWA MATERIA ARCHITEKTURY

Rewitalizacja budynku mieszczqcego kasy biletowe dworca Warszawa Projekt rewitalizacji dawnej siedziby sklepu z kapeluszami Portos, 2014,
Powisle, 2009, projekt architektoniczny: CENTRALA (Krzysztof autorzy: CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis);
Banaszewski, Malgorzata Kuciewicz, Jakub Szczesny), wspétpraca: zrealizowano dla programu rezydenciji Centrum Sztuki Wspétczesnej
Tomasz Gancarczyk; zrealizowano dla Grupy Warszawa, wlaiciciela Zamek Ujazdowski w Warszawie; fot. Susanne Biirner

kawiarni Powisle; fot. Michat Jorica

W2zgérza antropogeniczne, 2013, praca badawcza i dokumentacja
fotograficzna; autorzy: CENTRALA (Malgorzata Kuciewicz, Simone

De lacobis); zrealizowano dla Fundaciji Bec Zmiana. Park Szczesliwicki;
Transplantacje, 2016, praca badawcza; autorzy: CENTRALA fot. Simone De lacobis

(Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis), Aleksandra Kedziorek;

ilustracja: CENTRALA; fot. Simone De lacobis
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Autorzy

CENTRALA —

Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis,
warszawskie studio architektoniczno-badawcze
zostato zatozone w 2001 roku jako platforma
wspdlnych poszukiwari twérezych architektdw,
designerdéw i artystéw przez Krzysztofa Bana-
szewskiego, Malgorzate Kuciewicz, Jana Strumitte
i Jakuba Szczesnego. Od 2016 roku CENTRALE
prowadzq Kuciewicz i Simone De lacobis (w
zespole od 2010), realizujgc program niezalez-
nych badar, reinterpretaciji i interwencji dazqcych
do odnowy jezyka architektury. Autorzy dziesigtek
wystaw, projektéw przestrzeni publicznych i inter-
wencji artystycznych w Polsce i zagranicq.

Iza Tarasewicz,

artystka, rzezbiarka, autorka instalacji prze-
strzennych, dzwigkowych i performanséw.

Jej sztuka balansuje miedzy skrupulatnym
dociekaniem dotyczqcym materialnych i fizycz-
nych podstaw zycia, jednosci organicznych

i nieorganicznych bytéw a podejéciem wita-
listycznym, intuicyjnym i zakorzenionym w
praktykach wiejskiej zaradnosci i rzemiosta.
Autorka wielu wystaw indywidualnych i zbio-
rowych na catym $wiecie, laureatka konkursu
Spojrzenia 2015 — Nagroda Deutsche Bank.

Jacek Damiecki,

polski architekt i wynalazca. Jego bezkompro-
misowe koncepcie przestrzenne i synkretyczne
projekty wigzq elementy zaczerpnigte

z doswiadczeri wielu dyscyplin — sztuki,
geometrii, sportu. Od lat sze$édziesigtych
wykonuje projekty architektoniczne, wysta-
wiennicze, makroinstalacje przestrzenne

i malarskie. Autor najwiekszych instalaciji arty-
stycznych w przestrzeni publicznej w Polsce:
Warszawy XXX (1974), Chmury (1994). W 2016
roku Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
prezentowata monograficzng wystawe jego
dorobku (Jacek Damiecki. Makroformy).

Anna Ptak,

kuratorka projektéw artystyczno-badawczych,

z wyksztatcenia antropolozka kultury, zaintereso-
wana ekologicznymi i politycznymi uwiktaniami
praktyk kulturotwérezych. Redaktorka ksigzek,
wspdtkuratorka miedzynarodowego programu
rezydenciji i kuratorka wystaw w Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
m.in.: kurz/dust/ghobar (2015, z Amandq Abi
Khalil), Maja Bekan: 23 zgromadzenia (2017),
Blue Box. Five Pieces on a Background (2016,
Izolyatsia, Kijéw).

Matthew Gandy,

profesor geografii na Uniwer-
sytecie w Cambridge. Autor
ksigzek: Concrete and Clay.
Reworking Nature in New
York City (2002), The Fabric of
Space. Water, Modernity, and
the Urban Imagination (2014),

Moth (2016) oraz artykutéw

w dwumiesieczniku ,New Left
Review” i wielu innych czaso-
pismach. Obecnie prowadzi
badania nad wspétzalez-
nosciq miedzy kulturowymi

i naukowymi aspektami bioréz-
norodnoéci miasta.

Amitav Ghosh,

urodzit sie w Kalkucie, dorastat
w Indiach, Bangladeszu i na
Sri Lance. Autor dwéch ksigzek
z kategorii literatury faktu, licz-
nych esejéw i o$miu powiesci.
Jego najnowsza ksigzka nosi
tytut The Great Derangement.



Climate Change and the
Unthinkable (2016). Ksigzki
Ghosha byty nagradzane

w Indiach, Europie i Myanma-
rze. Jest laureatem tytutéw
honorowych przyznanych
przez Uniwersytet Sorbona

w Paryzu i Queens College

w Nowym Jorku.

Kacper Pobtocki,
antropolog spofeczny, zaj-
muije sie studiami miejskimi,
antropologiq poréwnawczg
i ekonomiczng oraz historig
spotecznq. Inicjator i koor-
dynator ogélnopolskiego
Porozumienia Ruchéw Miej-
skich. Pracuje w Instytucie
Etnologii i Antropologii Kul-
turowej Uniwerytet Adama
Mickiewicza w Poznaniu
oraz w Centrum Europej-
skich Studiéw Lokalnych i
Regionalnych Uniwersytetu
Warszawskiego. Autor licz-
nych artykutéw i ksigzki
Kapitalizm. Historia krétkiego
trwania (2017).

Krzysztof Pyda,

projektant grafiki, prowadzi
w Berlinie jednoosobowe
studio realizujgce interdyscy-
plinarne projekty z zakresu
wizualnej i artystycznej
oprawy wydarzer, publikacji
ksigzek, badan nad struktu-
rami komunikacji graficzne;.
Autor projektéw graficznych,
m.in. wystaw Slavs and

Tatars, Making Use. Life in
Postartistic Times (Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, 2016), ksigzek | Can't
Work Like This i The Site
Residency (2016, 2017 Stern-
berg Press).

Magdalena Roszkowska,
dziennikarka i redaktorka zain-
teresowana mozliwosciami
sztuki, architektury i designu

W generowaniu zmiany
spotecznej. Autorka kilkudzie-
sieciu wywiaddw z artystami,
projektantami, architektami

i kuratorami. Wspétprowadzita
magazyn ,Notes na 6 tygo-
dni”. Redaktorka ksigzek m.in.
Studio Eksperyment, My i Oni.
Przestrzenie wspdlne / Pro-
jekty dla wspélnoty, a takze 8
numeru ,Formatu P* — Niepo-
stuszerstwo. Teoria i praktyka.

Monika Stupecka-Ziemilska,
doktor nauk biologicz-

nych, adiunkt w Zaktadzie
Fizjologii Zwierzat Instytutu
Fizjologii i Zywienia Zwierzqt
PAN w Jabfonnie. Pomysfo-
dawczyni i organizatorka
Warsztatéw Naukowych dla
mfodych naukowcéw. Pro-
wadzita badania majgce na
celu wykazanie wptywu obe-
statyny (peptydu zawartego
w mleku matki) na rozwdj
nowo narodzonych zwierzat.
Interesuje sie programowa-
niem rozwojowym.

Anna Zagrodzka,

artystka fotografka, inzy-

nier, absolwentka Fotografii
w Szkole Filmowej w todzi

i Technologii Zywnosci na
Politechnice tédzkiej. Bada
zaleznosci zachodzgce
migdzy naukq i sztukq.
Autorka wystaw indywi-
dualnych, m.in. w Fundaciji
Archeologia Fotografii w War-
szawie, Galerii Wschodniej

w todzi, publikacji Fotografia
subiektywna 1956-1969
(2016), Rytm chfodnego roz-
sqdku w NOT.FOT. Notatnik
fotograficzny Wtadystawa
Hasiora (2017).

Jan Zalasiewicz,

profesor paleobiologii na
Uniwersytecie w Leicester

w Wielkiej Brytanii. Na
poczqtku swojej kariery praco-
wat jako geolog i paleontolog
w British Geological Survey.
Od kilku lat jest zwolennikiem

i propagatorem idei antropo-
cenu, przewodniczy Grupie
Roboczej ds. Antropocenu
powotanej przy Miedzyna-
rodowej Komisji Stratygrafii.
Autor licznych publikaciji, m.in.:
The Earth after Us (2008),

The Planet in a Pebble (2010),
Rocks. A Very Short Introduc-
tion (2016).
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Amplifikacja natury

Pawilon Polski na 16 Mig-
dzynarodowej Wystawie
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CENTRALA —
Matgorzata Kuciewicz,
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Damieckim

kuratorka:
Anna Ptak
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zastepca komisarza:
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Instalacja rzezbiarska
Amplifikacja natury
wedtug projektu lzy
Tarasewicz, we wspdipracy

z CENTRALA

ekspozytor z wodgq i siedzisko,

produkcja:
Ustugi szkutnicze —
Michat Koztowski

Makiety — rekonstrukcije lub
projekty CENTRALI, 2018

makieta Nawodnego pawi-
lonu obrotowego Jacka
Damigckiego na podstawie
projektu z 1975, produkcja:
Skriware,
tukasz Jagoda Studio,
Mirostaw Brzdzka,
Anna Wisniewska

makieta Warszawianki (stan
z1972) na podstawie m.in.
rysunku Violi Damieckie;j,
produkcja:

Rapid Crafting

makieta Pawilonu deszczy,
projekt 3D:
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