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Szczegdétowa koncepcja wystawy Ignacego Czwartosa w Pawilonie Polonia
w ramach Biennale w Wenecji 2024 pt.:
,»Polskie ¢wiczenia z tragicznosci swiata. Miedzy Niemcami a Rosj3”

1. Wstep: kontekst Pawilonu Polonia i Biennale w Wenecji, zrédta koncepciji
artystycznych

Pawilon Polonia w Wenecji daje unikalng mozliwos¢ niezaleznej prezentacji polskiej
sztuki poza jej granicami. Zarazem wigczenie w ramy wielkiej, miedzynarodowe;j
wystawy z dtugoletnig tradycjg gwarantuje obecnos¢ publicznosci, z ktorej gro
stanowig osoby nalezgce do elit innych krajéw.

Zasadniczym pytaniem jest, czy umiemy z tej niezaleznosci i mozliwosci
opowiedzenia o unikalnosci polskiej sztuki i kultury skorzystac.

Mozna bowiem przyjg¢ dwojakg strategie.

Pierwszg jest proba wpisania sie w aktualne, modne trendy, tudziez w oczekiwania
zagranicznej publicznosci, préba odgadniecie co spodoba sie zagranicznym
dziennikarzom i zafrapuje ich na tyle, ze znajdg w swoich relacjach z Biennale
miejsce na opisanie polskiej wystawy, a takze co spodoba sie jurorom, ktérzy
postanowig nagrodzi¢ wtasnie nasz pawilon. Patrzgc na wybory projektow
reprezentujgcych Polske na Biennale w Wenecji po 1990 roku trzeba przyznag, ze
czesto ta strategia byta wybierana.

Drugg strategig jest skupienie sie na tym, co specyficzne dla nas i przede wszystkim
polskiej wspdlnoty i byé moze potencjalnie nieznane zagranicznej publiczno$ci.
Skupienie sie na dzietach artystow, ktérzy moze nie koniecznie podazajg za
Swiatowymi trendami. Do przyjecia takiej strategii zacheca kurator przysztorocznej
edycji Biennale w Wenec;ji Adriano Pedrosa tytutujgc jg: ,Cudzoziemcy wszedzie”.

Propozycja prezentacji malarstwa Ignacego Czwartosa w Pawilonie Polonia wpisuje
sie wiasnie w te drugg strategie. Jest ona zarazem zgodna z ideg jego tworczosci,
ktérg najpetniej wyrazit Czwartos w ptétnie pod tytutem , Taka robota na wiosce”.
Przedstawit w nim trzech malarzy: Marka Rothko, Nikifora Krynickiego i Jerzego
Nowosielskiego. Obraz jest reakcjg na fakt deprecjonowania twérczosci Jerzego
Nowosielskiego po Smierci artysty przez niektérych jego uczniow, ktorzy zarzucili
malarstwu Nowosielskiego prowincjonalizm - ,to taka robota na wiosce”, miat sie
pogardliwie wyrazi¢ jeden z nich. Ignacy Czwartos postanowit odpowiedzie¢ na te
infamie poprzez obraz ukazujgcy swego mistrza miedzy pokrewnymi mu artystami:
Swiatowg gwiazdg i naturszczykiem z Krynicy. Mozna by¢ wielkim malarzem w
Nowym Jorku i sgdeckim kurorcie, zas$ prowincjonalizm jest raczej defektem umystu
podgzajgcego Slepo za swiatowoscig. Droga do tego, co uniwersalne zawsze
prowadzi przez to, co partykularne - zdaje sie przekonywac¢ Czwartos.

Tym samy unikalnym jezykiem formalnym, czerpigcym z twérczosci Nowosielskiego,
Malewicza i lokalnego, matopolskiego baroku Czwartos postanowit opowiedzie¢
takze historie Zotnierzy Wykletych. Historie z jednej strony bardzo lokalng, dotyczacg
sytuacji bycia na styku dwdéch najpierw zaprzyjaznionych, a pdzniej zwasnionych



totalitaryzmow; z drugiej strony przez swoj tragiczny wymiar opowiesc uniwersalng,
ktéra od poczatku dziejow rozgrywa sie w wszedzie tam, gdzie podejmowane sg
zyrowane stawkg wtasnego zycia wybory miedzy prawdg a ktamstwem. To wiasnie ta
seria obrazow stanowi jeden z elementow proponowanej prezentacji w Pawilonie
Polonia.

Cykl obrazéw odnoszgcych sie do tematyki Zotnierzy Wykletych uzupetnia druga
grupa ptocien, rowniez o historycznych konotacjach. Poprzez prezentowane postaci
artysta odnosi sie do niemieckiego narodowo-socjalistycznego totalitaryzmu, a raczej
do faktu wymazywania i modyfikowania pamieci o nim. | w tym cyklu odnajdziemy
odniesienia do wspdfczesnosci: ,Smier¢ jest mistrzem z Niemiec” ukazuje nam bestie
z Auschwitz-Birkenau: Irme Grese oraz Josefa Kramera, komendanta obozu w
Brzezince. Oto niemiecka matka i niemiecki ojciec gtosi umieszczona w obrazie
tablica z trupig czaszka, czym Czwartos wyraznie odwotuje sie do wspodtczesnego,
niemieckiego serialu prébujgcego wybiela¢ nazistowskag przesztosc¢.

2. Idea przewodnia prezentaciji: Polskie éwiczenia z tragicznosci swiata. Miedzy
Niemcami a Rosja

Wystawa Ignacego Czwartosa, ktérg pragniemy przedstawi¢ na Biennale w Wenecji,
to zatem owoc gtebokiego namystu nad tragiczng historig XX wieku. Trudno watpic,
ze na czele najwazniejszych powinnosci sztuki naszego czasu stoi proba
zrozumienia genezy obu dwudziestowiecznych totalitaryzmow, zapamietanie zbrodni,
upamietnienie ofiar i oddanie sprawiedliwosci tym, ktérzy mieli odwage sie im
przeciwstawic. | wkasnie wokot tych najwazniejszych pytan i obowigzkéw
zorganizowana jest wystawa artysty, ktory dojrzewat w kraju wyjgtkowo dobrze
obeznanym z totalitarnym obtedem Niemcow i Rosjan.

Nalezy jednak powtérzy¢ ostrzezenie. Nie chodzi o tworczos$¢ publicystyczng, ktéra
schlebia myslowym nawykom, utwierdza w samozadowoleniu, idzie w sukurs modom
i koniunkturom ale takg, ktéra przypomina, to o czym chcemy zapomnieé, ktéra
oskarza, prowokuje, stawia nieprzyjemne pytania. Chodzi o twérczo$¢ wyrastajgca z
wiernosci ofiarom politycznych utopii, z pamieci o ludobdjstwie dokonanym w imie
rozumu, postepu i nauki - a zarazem ostrzezenie dla tych, ktorzy uwierzyli, ze ostatni
rozdziat tej historii mamy juz za sobag.

Tragicznos¢ Swiata — mowi nam z gtebi polskiego doswiadczenia artysta - jest jego
cechg niezbywalng. Swiat nie sktada sie w zaden prosty wzér, peten jest
nieusuwalnych sprzeczno$ci, konfliktéw interesu i idei, dylematdw, ktore nie majg
prostych rozwigzan. Jednak wielkie, racjonalistyczne, totalitarne projekty sg z
pewnoscig ztg odpowiedzig na pytanie jak pomniejszy¢ skutki tragicznosci Swiata.
Bez sceptycyzmu wynikajgcego ze swiadomosci naszych ograniczen, bez pokory
wobec ztozonosci $wiata, bez wiary w to, ze cztowiek zawsze musi by¢ celem nigdy
zas $rodkiem - rozum uczyni¢ moze cztowieka bestig. A wiec sceptyzyzm, pokora i
cztowiek! Warto o tym pamieta¢ w czasach gdy przyczyny dwudziestowiecznego
bestialstwa zamykane sg w zdumiewajgce swojg banalnoscig frazesy a dogmatyczna
pewnos¢ przygotowuje wielkie projekty naprawy swiata. Odwaga myslenia, ktore



przypomina niewygodne fakty wydaje sie szczegolnie potrzebna wtasnie dzisiaj kiedy
stare pokusy nowych utopii powracajg z wielkg sitg.

Scena polskiej tragedii lezy pomiedzy Niemcami a Rosjg. W XX wieku oznaczato to
doswiadczenie dwoch krwawych totalitaryzmow pozostajgcych ze sobg w relacii,
ktérg za Furetem i Noltem nazwac¢ mozna ,wrogq bliskoscig”. Cho¢ rozni je diagnoza
rzeczywistosci, ideaty i cele, to upodabnia je przekonanie o koniecznosci przemocy,
terroru i eksterminacji. Ale to nie jedyne podobienstwo. Tym, co zdaniem artysty
stanowi wspolny rdzen obu totalitarnych systemow jest wiara, ze opierajac sie na
nauce zbudowa¢ mozna nowy wspaniaty Swiat — porzgdek doskonaty - zarazem
rozumny i sprawiedliwy. Wspoélny fundament obu systemow stanowito przekonanie o
posiadaniu petni sprawczosci i wiedzy - cech, ktdre w europejskiej tradycji duchowej
przypisywano wytgcznie Bogu.

Otwierajgcy wystawe obraz rajskiego drzewa poznania dobra i zta przypomina¢ ma o
pokusie, ktora po raz pierwszy w historii stata sie principium politycznego porzgdku.
Obietnica ,Eritis sicut dii scientes bonum et malum” zostata odczytana politycznie.
Ogladana z tej perspektywy polityka nie oznacza juz proby rozumnego
porzadkowania ludzkiego swiata ale stwarzanie nowego porzgdku i nowego
cztowieka. Wtadza wchodzgca w prerogatywy Boga popada w iluzje catkowitej
plastycznosci natury. Przekonanie o mozliwosci urzeczywistnienia utopii otwiera
droge terroru, inzynierii spotecznej masowej eksterminacji. Wielkie projekty brzydzg
sie potsrodkami. Gardzg matostkowym liczeniem kosztow. Obca jest im
czutostkowosc i sentymentalizm. Nowy porzgdek moze powstaé tylko na gruzach
starego.

Obrazy zbrodniczych praktyk nazistowskich Niemiec i sowieckiej Rosji to opis
skutkdéw pychy politycznego rozumu. Powracajgce w malarstwie Czwartosa echa
eksperymentéw medycznych przeprowadzanych przez niemieckich naukowcéw na
wiezniach obozéw koncentracyjnych, obrazy pokawatkowanych ciat zotnierzy
walczgcych o wolnos¢ i suwerennosé, czy pedantycznie ponumerowane ciata
rozstrzelanych partyzantéw, to migawki z drogi do racjonalistycznych utopii. Hybris w
dziataniu. Polityki nie krepujg juz stare prawdy. Sita wyposazona w naukowg
pewnos¢ moze stangc¢ ponad dobrem i ztem. Sprawiedliwosé, wolnos¢, nauka, pokd;,
godnos¢ zyskujg nowe nie-ludzkie znaczenie.

Mozliwo$¢ doswiadczenia podobienstw obu totalitaryzmow zaczeta sie w Polsce
nieomal od razu po tym jak we wrzesniu 1939 roku zaatakowaty jg sprzymierzone ze
sobg Niemcy i Rosja. Wymordowanie przez Rosjan polskich oficeréw w Katyniu i
Charkowie, przeprowadzona juz jesienig 39 roku Intelligenzaktion, ktérej celem byta
fizyczna likwidacja polskich elit, masowe aresztowania, tapanki, rozstrzeliwanie
zaktadnikow, powszechny terror, wywozki na Sybir a wreszcie Kotyma i Auschwitz
pozwalajg Polakom patrze¢ pobtazliwie na popularng na Zachodzie teze o
niesymetrycznosci obu totalitaryzmow. Kiedy Zachdd wespét z Sowieckim
sojusznikiem swietowat koniec wojny w Polsce zaczynata sie doba stalinowskiego
terroru.

Grecy wymyslili tragedie. Polacy jg prze¢wiczyli. Rozumiejg stworzone przez
greckich tragikéw pojecie pathei mathos — madrosci do ktérej dojs¢ mozna tylko



poprzez cierpienie. Przypomina ona o ograniczeniach ludzkiego poznania i
nieprzekraczalnych granicach ludzkiej wtadzy. Grecka przestroga przed hybris —
zwilaszcza w postaci pychy politycznego rozumu — jest w Polsce dobrze zrozumiata.
Warto sie tym doswiadczeniem podzieli¢ nie rezygnujgc z powiedzenia o tym, co
najwazniejsze - co stanowi temat ostatniego obrazu i kode planowanej ekspozyciji.
Chodzi o nadzieje ptynacg z Chrystusowego krzyza w cieniu ktérego artysta postawit
ofiary totalitaryzméw. Tylko On zdolny jest nada¢ cierpieniu sens, rozpacz zastgpi¢
nadziejg, nienawis¢ wybaczeniem, a pragnienie odwetu mitoscia.

3. Streszczenie w jezyku polskim

Ignacy Czwartos. Polskie éwiczenia z tragicznosci swiata. Miedzy Niemcami a
Rosja

Wystawa Ignacego Czwartosa, ktérg pragniemy przedstawi¢ na Biennale w Wenecji,
to owoc gtebokiego namystu nad tragiczng historig XX wieku.

Tragicznos¢ Swiata — mowi nam z gtebi polskiego doswiadczenia artysta - jest jego
cechg niezbywalng. Swiat nie sktada sie w zaden prosty wzér, peten jest
nieusuwalnych sprzecznosci, konfliktéw interesu i idei, dylematow, ktére nie majg
prostych rozwigzan.

Grecy wymyslili tragedie. Polacy jg przeéwiczyli.

Scena polskiej tragedii lezy pomiedzy Niemcami a Rosjg. W XX wieku oznaczato to
doswiadczenie dwoch krwawych totalitaryzmow pozostajgcych ze sobg w relacii,
ktorg za Furetem i Noltem nazwac¢ mozna ,wrogg bliskoscig”. Choc¢ rozni je diagnoza
rzeczywistosci, ideaty i cele, to upodabnia je przekonanie o koniecznosci przemocy,
terroru i eksterminacji. Ale to nie jedyne podobienstwo. Wspdlny fundament obu
systemow stanowito przekonanie o posiadaniu petni sprawczosci i wiedzy - cech,
ktére w europejskiej tradycji duchowej przypisywano wytgcznie Bogu.

Otwierajgcy wystawe obraz rajskiego drzewa poznania dobra i zta symbolicznie
obecny w ptétnie ,INRI” przypomina¢ ma o pokusie, ktdra po raz pierwszy w historii
stata sie principium politycznego porzadku. Obietnica ,Eritis sicut dii scientes bonum
et malum” zostata odczytana politycznie. Oglgdana z tej perspektywy polityka nie
oznacza juz préby rozumnego porzgdkowania ludzkiego Swiata ale stwarzanie
nowego porzadku i nowego cztowieka.

Obrazy Ingacego Czwartosa, prezentowane na wystawie, sg artystycznym
Swiadectwem tego doswiadczenia. Zarazem przenoszg je na wyzszy, metafizyczny
poziom ukazujgc gtebszy, uniwersalny charakter lokalnej historii. Wydobycie tych
uniwersalnych tresci z unikalnego, polskiego doswiadczenia jest zasadniczym
tematem ekspozyciji.

4. Streszczenie w jezyku angielskim / English summary



Ignacy Czwartos. Polish practice in tragedy. Between Germany and Russia

The exhibition we want propose to present in Venice is the fruit of profound reflection
by Polish artist on the tragic history of the 20th century.

The tragic nature the artist tells us from the depths of Polish experience, is its
inalienable feature. The world is not arranged in any simple pattern, it is full of
irremovable contradictions, conflicts of interests and ideas, dilemmas that have no
simple solutions.

The Greeks invented tragedy. The Poles rehearsed it.

The scene of Polish tragedy lies between Germany and Russia. In the 20th century,
this meant experiencing two bloody totalitarianisms remaining with each other in a
relationship that, following Furet and Nolt, can be called "hostile proximity." Although
they differ in their diagnosis of reality, ideals and goals, they are similar in their belief
in the necessity of violence, terror and extermination. However, this is not the only
similarity. The common foundation of both systems was the belief in the possession
of fullness of agency and knowledge - qualities that in the European spiritual tradition
were attributed exclusively to God.

The exhibition's opening image of the paradisiacal tree of the knowledge of good and
evil, symbolically present on the "INRI" painting, is meant to remind us of the
temptation that for the first time in history became the principium of the political order.
The promise of "Eritis sicut dii scientes bonum et malum" was intepreted politically.
Viewed from this perspective, politics no longer means an attempt to rationally order
the human world, but the creation of a new order and a new man.

The paintings of Ingacy Czwartos are an artistic testimony to this experience. At the
same time, they take it to a metaphysical level by showing the universal and spiritual
character of local history. Extracting this universal content from the unique Polish
experience is the essential theme of the exhibition.

Ignacy Czwartos
Dariusz Kartowicz

Piotr Bernatowicz



Szczegétowy scenariusz wystawy Ignacego Czwartosa w Pawilonie Polonia
w ramach Biennale w Wenecji 2024 pt.: ,,Polskie éwiczenia z tragicznosci
swiata. Miedzy Niemcami a Rosj3”

Scenariusz wystawy

Zasada, ktéra rzgdzi ekspozycjg ptécien Ignacego Czwartosa w Pawilonie Polonia
jest klarownosg, przejrzystosc¢ i prostota. Chodzi o maksymalne wyeksponowanie
obrazéw, oddanie im gtosu. Dlatego rezygnujemy z rozbudowanej scenografii i
wprowadzania dodatkowych elementow teatralizujgcych wystawe. Kolor $cian bedzie
biaty, neutralny wobec ptdcien operujgcych zgaszonymi, stonowanymi barwami. Ideg
estetyczng jest balans miedzy figuratywnymi pracami, o duzym ciezarze
historycznymi i emocjonalnym, a obrazami abstrakcyjnymi lub bedgcymi na
pograniczu abstrakcji, w ktorych czesto pojawia kolor btekitny, a takze motyw
otwartego horyzontu wprowadzajgcy moment przestrzennego oddechu do
ekspozycji.

Na najdtuzszej scianie Pawilonu naprzeciw wejscia zostanie umieszczonych
trzynascie obrazéw w dwoch rzedach. W rzedzie dolnym znajdzie sie siedem ptédcien
z cyklu po$wieconego Zotnierzom Wykletym. W gérnym rzedzie umieszonych
zostanie szes¢ abstrakcyjnych obrazow. Na krotszej osi pomieszczenia, naprzeciw
wejscia zostanie umieszony obraz ,INRI”, ktérego centralnym motywem jest
Ukrzyzowanie. Jest to symboliczne odniesienie do rajskiego drzewa poznania dobra i
zta.

Na przeciwlegtych Scianach, rozdzielonych wejsciem do gtéwnej sali Pawilonu
znajdzie sie po piec¢ obrazow, rowniez w dwoch rzedach. Dotyczy¢ one bedg
tematyki zwigzanej z niemieckim narodowo-socjalistycznym totalitaryzmem i
uzupetnione obrazami z motywami abstrakcyjnymi.

Uktad obrazow umieszczonych na krotszych scianach bedzie analogiczny do $cian
dtuzszych, na kazdej z nich znajdg sie po cztery ptétna.

Zostanie razem pokazanych ponad 35 obrazéw. Czes¢ obrazéw jest gotowa,
pozostate, zaznaczone na wizualizacji ciemnymi ttami zostang namalowane do
kwietnia 2024 roku.

Dodatkowym elementem znajdujgcymi sie w gtéwnej sali pawilonu bedzie siedem
podtuznych, malowanych skrzyn. Zostang one umieszczone bezposrednio na
podtodze pomieszczenia, publicznos¢ bedzie mogta siadaé na nich podczas
ogladania obrazéw.

W przedsionku Pawilonu, w dwdch niszach umieszczone zostang ludowe, barwne
figurki przedstawiajgce swietych na biatych, muzealnych postumentach. Dodatkowo
na postumentach umieszczone zostang nieduze, abstrakcyjne ptétna. Na wejsciem
do gtéwne sali zostanie umieszczony obraz pt. ,Em Jar ”, ktérego gtéwnymi
motywem jest figura ukrzyzowanego Chrystusa z oderwanymi ramionami. Motyw tez
nawigzuje i fgczy sie z motywem UkrzyZzowania umieszczonym w gtéwnej sali na je
krotszej osi.



Na scianach po obu stronach wejscia znajdg sie dodatkowe obrazy oraz dwa
monitory, na ktorych zaprezentowane zostang specjalnie przygotowane na wystawe
filmy opowiadajgce o artyscie oraz historiach osob przedstawionych na obrazach.

Wystawe uzupetni broszura dla zwiedzajgcych, w ktorej w kilku najwazniejszych
europejskich jezykach zostang szczegétowo opisane historie postaci
przedstawionych na obrazach Ignacego Czwartosa.

Dodatkowo wydrukowany zostanie katalog z tekstami kuratorow oraz spisem prac
i ich szczegotowymi opisami

Spis prezentowanych prac

a) Prace gotowe

1. Epitafium dla Zotnierzy Wykletych, 2017, olej, ptétno, 200 x 200 cm

2 .Epitafium dla Jozefa Franczaka ,Lalusia” , 2016, olej, ptétno, 200 x 200 cm
3. Zomierze ,Stryja”, 2022, olej, ptétno, 200 x 190 cm

4 Janina i Antoni ,Zuch” Zubrydowie, 2018, olej, ptétno 200 x 200 cm
5.1.2.3.4. Zohierze ,Zelaznego”, 2008, olej, ptétno, 180 x 180 cm

6..0rzet Tretera, 2017, olej, ptétno, 200 x 200 cm, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa

7. .Em Jar, z cyklu Zotnierze Wykleci, 2018, olej, ptétno, 240 x 200 cm, kolekcja
Grzegorza Szmidta, Konin

8. INRI, 2018, olej, ptétno, 240 x 200 cm, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
9. Ryby, 2018, olej, ptétno, 200 x 200 cm, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

10. "Czwoérka" z cyklu "Zotnierze wykleci", 2018, ol. pt., 200 x 200 cm, wiasnosc¢
artysty

11. Epitafium dla J6zefa Franczaka ,Lalusia”, 2016, olej, ptétno, 33 x 60 cm

12 .Prosze Panstwa do gazu, 2013, olej, ptétno, 180x180 cm, Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Radomiu

13.Niemiecka jakos¢, 2014, olej, ptétno, 180 x 180 cm, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa

14.Smier¢ jest mistrzem z Niemiec, 2019, olej, ptétno, 200 x 190 cm, CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa

15. Owczarek niemiecki, 2021, olej, ptétno, 140 x 140 cm

16 .Figura Maryi, gips malowany, wys. 75 cm



17. Abstrakcja sarmacka, 2002, olej, ptétno, 27 x 30,5 cm
18. Abstrakcja sarmacka, 2008, olej, ptotno, 27 x 30,5 cm

b) Prace w przygotowaniu

19. Portret "paradny” Hermanna Schapera. Na obrazie postac zbrodniarza, ptongce
stodoty i nazwy dziesieciu miejscowosci, w ktérych dopuscit sie zbrodni na ludnosci
zydowskiej - Wizna, Wgsocz, Radzitéw, tomza, Jedwabne, Tykocin, Rutki, Zambrow,
Borkowo, Pigtnica (rok 1941). Rozpoznany i oskarzany przez Chaje Finkelsztajn z
Radzitowa i Izaaka Felera z Tykocina, za swoje zbrodnie nie zostat skazany przez
niemiecki wymiar sprawiedliwosci. Do $mierci bezkarny (1911-2002).

20. Rzez Woli i posta¢ Heinza Reinefartha. Na obrazie dwie postaci - Reinefarth jako
zotnierz- zbrodniarz dzieci, kobiet i starcow i Reinefarth jako ,prawy obywatel”
Niemiec - burmistrz Westerland albo poset do Bundestagu. Do $mierci bezkarny.

21/22. Dwa obrazy nawigzujgce do pracy Andrzeja Wroblewskiego z cyklu”
Okropnosci wojny", do tego z pocietymi rybami. Na pierwszym bedg namalowane
porgbane rece, przedramiona w ubraniach "oswiecimskich" ( pasy biato- niebieskie),
drugim obrazie to samo, ale ubrania wspoétczesne, rekawy marynarek i mankiety
koszul. Miedzy rekoma bedg namalowane niedopatki papieroséw. To nawigzanie do
"smolenskich sekcji zwtok ".

23. Nord Stream 2 - Na obrazie Angela Merkel i Wiadimir Putin z" krzyzem $w
Andrzeja" posrodku z ktérego zakonczen wydobywajg sie ptomienie w catosci
tworzgc swastyke.

24. Pakt Ribbentrop - Mototow . Zotnierz niemiecki i zotnierz sowiecki. Pomiedzy nimi
trup, taki jak z rozstrzelan Andrzeja Wroblewskiego.

25. Trzy stojgce obok siebie postaci, tak jak na obrazie z Zotnierzami Nieztomnymi,
ale wszystkie poprzecinane w wielu miejscach. Oddzielne gtowy, ramiona, rece,
tutowie, nogi, stopy.

26. Smier¢ z twarzg Putina. Postaé jak z filmu Ingmara Bergmana ,Siédma pieczeé"

27. Pomocnictwo-Waffen SS-Holandia, Belgia i moze pomiedzy nimi Jewgienij
Prigozyn lub tukaszenka.

28-37. Duze obrazy abstrakcyjne, jako uzupetnienie kolekcji. Pejzaze i ,kwadraty",
ktére tytutuje zazwyczaj ,Polska abstrakcja prowincjonalna” albo ,Abstrakcja
sarmacka”. Czes¢ bedzie z dodatkami - czaszki, numery, serce Jezusa i Maryi.

38-44 Pudta - trumny, takie jak byty w Zachecie, tylko ze wigksze i solidniejsze, po to,
by publicznos¢ mogta na nich siada¢. Wszystkie malowane, niektore u wezgtowia z
portretem, tak jak podczas sarmackiego pogrzebu.

45. Figura Jezusa (albo sw. Jozefa), gips malowany



Koncepcja filmu dokumentalnego prezentowanego w ramach wystawy

Realizacja: Wojtek Wieteska

Czas trwania: 2 x 15 minut

Emisja rownolegta na dwoch monitorach
Format: 16:9 kolor i czern i biel
Rozdzielczos¢: 6.2K i 4K

Dzwiek: dwie rownolegte sciezki

Tematem filmu jest osadzenie tworczosci Ignacego Czwartosa w kontekscie
historycznych i tragicznych wydarzen XX wieku. Celem jest uswiadomienie i
przyblizenie odbiorcy wystawy Zzrodet merytorycznych i wizualnych dokumentow z
ktérych artysta czerpie.

To co jest syntezg malarskg sktada sie z inspiracji i wyobrazni autora. Droga
pomiedzy jest kanwg narracji flmowej. Czas przeszty ikonografii, ktérg pozytkuje sie
Czwartos i czas terazniejszy pracy malarskiej nad obrazami do wystawy - to materia
filmu.

Dwu kanatowa projekcja to dwa totalitaryzmy i dwa czasy medytacji malarskiej.
Pokazanie artysty uwiktanego tu i teraz pomiedzy nimi jest ruchomym obrazem.

To czego nie wida¢ na wystawie bo jest sumg sktadnikdw - ingredientow - mozna
obejrze¢ w filmie. Tym samym lepiej poznac i zrozumie¢ procesy kreacyjne Ignacego
Czwartosa.

Realizacja filmu to 3 dni zdjeciowe w pracowni artysty. Wypowiedzi Czwartosa do
kamery, przemyslenia z off'u, ujecia fizycznej pracy nad obrazami montowane sg
réwnolegle z fotografiami dokumentalnymi. Zestawienie fragmentow rzeczywistosci i
kreacji jako jednego strumienia powstajgcych obrazéw jest efektem finalnej projekciji.

Wykorzystane sg rozne srodki ekspres;ji flmowej: animacja poklatkowa, zwolnione
ujecia i zsynchronizowane “setki” obrazu i formy wywiadu; w technice barwnej i
czarno biatej.

Montaz filmu jest sktadnikiem dynamicznym angazujgcym dwa monitory i uwage
widza.

Napisy w jezyku angielskim.



Streszczenie scenariusza wystawy w jezyku polskim

Ideg ekspozyciji ptécien Ignacego Czwartosa w Pawilonie Polonia jest klarownos¢,
przejrzystosc i prostota. Chodzi o maksymalne wyeksponowanie obrazéw, oddanie
im gtosu. Lacznie zostanie pokazanych ponad 35 obrazow. Dlatego rezygnujemy z
rozbudowanej scenografii i wprowadzania dodatkowych elementéw teatralizujgcych
wystawe. Kolor $cian bedzie biaty, neutralny wobec ptécien operujgcych zgaszonymi,
stonowanymi barwami.

Na scianach gtowne sali Pawilonu obrazy zostang umieszczone w dwoch rzedach. W
dolnej czesci bedg to ptétna z cyklu ,Zotnierze wykleci” oraz tzw. serii niemieckiej. W
gornej umieszczone zostang obrazy abstrakcyjny i pejzaze. Na krotszej osi sali,
naprzeciw wejscia zostanie umieszczony obraz ,INRI”. Na podtodze pomieszczenia
ustawione zostanie siedem malowanych skrzyn.

W przedsionku Pawilonu réwniez zostang umieszczone dwie figury dewocyjne figury
na postumentach oraz dwa monitory, na ktérych wyswietlona zostanie dwukanatowa
projekcja opowiadajgca o artyscie i jego pracy nad tematem dwdch totalitaryzmow
specjalnie przygotowana na potrzeby wystawy. Na wejscie do gtéwnej sali Pawilonu
zostanie umieszczony obraz ,Em Jar” nawigzujgcy do obrazu ,INRI” w gtdwnej sali.

Wystawie towarzyszyta bedzie broszura z opisami postaci przedstawionych na
obrazach oraz katalog.

Streszczenie scenariusza w jezyku angielskim / Summary of the exhibition
scenario

The idea behind the exhibition of paintings by Ignacy Czwartos at the Polonia
Pavilion in Venice is clarity and simplicity. We want the viewer's attention to focus
primarily on the paintings. More than 35 paintings will be shown. The color of the
walls will be white, neutral for the canvases operating with muted, subdued colors.

On the walls of the Pavilion's main hall, the paintings will be placed in two rows. In
the lower section will be canvases from the series “The Cursed Soldiers" and the so-
called German series. In the upper will be abstract paintings and landscapes. On the
shorter axis of the room, opposite the entrance, the painting "INRI" will be placed.
Seven painted wooden boxes will be placed on the floor of the room.

Also in the vestibule of the Pavilion will be placed two devotional figures on pedestals
and two monitors, which will display a two-channel projection specially prepared for
the exhibition, telling the story of the artist and his work on two totalitarianisms. A
painting entitled "Em Jar" referring to the "INRI" will be placed on the wall above the
main entrance to the lobby.

The exhibition will be accompanied by a folder with descriptions of the figures and
stories depicted in the paintings. A catalog with curatorial texts and reproductions will
also be published.

Ignacy Czwartos

Dariusz Kartowicz, Piotr Bernatowicz
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