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Marta Czyz
Kolektywne doswiadczenie wojny

Artysci Open Group taczg praktyki konceptualne z estetyka relacyjng, a ich prace to czesto rozciggniete w czasie
projekty z zatozonym rozwojem i otwartym finatem. Zasada otwartosci i performatywnosci jest kluczowa dla zro-
zumienia sensu i kierunku ich dziatan, a takze swiadomego podjecia przez nich dyskusji na temat podstawowych
paradygmatow sztuki, takich jak autorstwo, dzieto czy wystawa. Kolektywnos¢ w sztuce wymaga najwiekszego
kompromisu polegajgcego na poswieceniu indywidualnosci. Stworzenie obiektu czy konceptu ,dla wszystkich”
jest zadaniem ambitnym i by¢ moze jatowym z punktu widzenia klasycznej sztuki nowoczesnej. Ale nie zapomi-
najmy o tradycjach artystéw awangardowych czy nonkonformistéw i ich kolektywnosci. Mantra o indywidualno-
Sci traktowanej jako niezbywalny aspekt tworczosci artystycznej moze zostac¢ odsunieta na dalszy plan na rzecz
idei zrobienia czegos razem, zobaczenia rezultatéw tego, co udato sie razem stworzyc. Prace Open Group czesto
okazujg sie otwartym scenariuszem, ktérego tresé, na kolejnych etapach rozwoju projektu, wypetniajg rozne oso-
by. Performatywnos¢ jest w nie wpisana, poniewaz artysci zaktadajg udziat innych osob, ktére w trakcie realizacji
danego projektu stajg sie petnoprawnymi cztonkami grupy. Prace sg niemal pozbawione obrazéw, wiele z nich
funkcjonuje na zasadzie dokumentacji, ktéra bywa jedyng drogg ujawnienia obecnosci projektu.

Idea kolektywnosci jest nie tylko elementem twdérczosci Open Group, ale tez jedng z metod pracy wyroz-
niajgca ukrainskie srodowisko artystyczne. W 2016 roku cztonkowie Open Group byli kuratorami wystawy Sto-
pien zaleznosci. Kolektywne praktyki mtodych, ukrainskich artystow 2000-2016 w BWA Awangarda we Wroctawiu
w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016. W katalogu pisali: ,,Zjawiska »wspotdziatania«, »jednosci«
i »wspotpracy« staty sie jednymi z najaktualniejszych w ostatnich latach na terytorium Ukrainy. Rozkwit samoorga-
nizacji podczas Majdanu 2013-2014 oraz wolontariatu podczas nieoficjalnej wojny na wschodzie Ukrainy wywotaty
silne emocje i staty sie czynnikiem decydujgcym, ktory wptynat na przebieg wydarzen w ostatnich latach™’.

W swojej praktyce artysci poswiecajg szczegdlng uwage relacjom w czasie i przestrzeni. Czas jest bar-
dzo wazny w pracach o wojnie, ktore realizujg od 2015 roku. Ulega on zawieszeniu i zmienia sie w pozbawiony
zwyczajowych ram czas katastrofy. Jak przychodzi do nas wojna? Najpierw pojawiajg sie jej symptomy w postaci
niewyraznych doniesien czy plotek, ktore sie bagatelizuje lub wypiera ze $wiadomosci. Gdy nadchodzi, pojawia
sie szok, niezrozumienie i poczucie nierealnosci, bo przeciez wojny dzieja sie gdzie indziej i dotyczg innych lu-
dzi, nie nas. Mozna je obserwowac¢ w mediach, ale nie jako widok ze swojego okna. Codzienne obrazy wojny na
ekranach telewizorow, komputerow i smartfonéw paradoksalnie jeszcze bardziej nas od niej oddalajg i pozwalajg
zminimalizowac¢ nasze zainteresowanie, a tym bardziej zaangazowanie. Aktywna postawa wymaga zajrzenia gte-
biej w otchtan, wstuchiwania sie w dochodzace z niej gtosy, podjecia niewygodnych i bolesnych dyskusji.

Sztuka jest alternatywnym jezykiem opowiesci o wojnie. Przekonanie, ze kazde pojecie mozna przedsta-
wic¢ obrazem, byto wazne w kreowaniu nowoczesnej ikonografii i emblematyki. Do czasu Wielkiej Wojny ikonogra-
fia wojenna zawsze zawierata podobne elementy — bron, herosa, ofiare, zwyciezce, krew, rany. Wspotczesnosc
otworzyta droge do innych form obrazowania, umozliwita stworzenie nowych przedstawien wojny i narracji o ka-
tastrofie — takze po to, aby poszerzyc¢ pole przedstawienia, sprostac oczekiwaniom, jakie stawiamy dzisiaj sztuce.
Jak mozna zatem opowiedzie¢ o wojnie i wyrazié¢ traume milionéw oséb? Czy sztuka moze pomoc nam zrozumied
doswiadczenie, ktore nie jest naszym udziatem? Jedynym sposobem jest uzycie twardych i brutalnych faktéw.
Open Group nie zamyka tragicznosci wojny w jednym obrazie. Pokazuje jg jako proces, co$ nacechowanego
szokiem, bdlem, niepewnoscia, poczuciem straty i zawieszenia. Koniec wojny nadejdzie, ale nie wiadomo kiedy
ani jak bedzie wygladat. Realizacja przez artystow prac rozciggnietych w czasie to proba pokazania katastrofy
w chwili jej trwania, w réznych jej odstonach, ktore uruchamiajg w widzu emocje.

Symboliczne przejscie od poetyckich gestow do politycznego zaangazowania w praktyce Open Group
mozna zauwazyc¢ juz w pracy Ars longa vita brevis (2013-2014) zrealizowanej w ramach PinchukArtCenterPrize.

1 Stopien zaleznosci. Kolektywne praktyki mtodych ukrainskich artystow 2000-2016, Biuro Festiwalowe Impart, Wroctaw 2016, s. 8.



Punktem wyjscia dla niej byta idea Open Gallery — dziatania polegajgcego na okreslaniu tymczasowo dziatajgce;j
przestrzeni sztuki, np. poprzez narysowanie planu galerii lub jej opisanie. Tego, co wydarza sie w tej przestrzeni,
artysci nie kontrolujg, ale uwzgledniajg w swojej pracy. Open Gallery staje sie samowystarczalnym tworem, ktory
funkcjonuje zaréwno w obecnosci artystow, jak i bez nich. Artysci stawiajg pytanie, czy w galerii, aby byta ga-
lerig, musi by¢ prezentowana wystawa, muszg byc¢ obecni tworcy i ich prace. W Ars longa vita brevis kamery na
gtowach artystow rejestrowaty wszystko, co dziato sie wokot nich przez 59 dni trwania wystawy. Obrazy te byty
transmitowane online w centrum sztuki w godzinach jego otwarcia. W ten sposéb codziennie tworzono nowe
przestrzenie, de facto nowe prace. Nie miaty one postaci materialnej, istniaty czasem dostownie kilka sekund.
W trakcie realizacji projektu, 21 listopada 2013 roku w Kijowie, Wiktor Janukowycz odmoéwit podpisania umowy
stowarzyszeniowej z Unig Europejskg. Obywatele wyszli na ulice i rozpoczety sie masowe protesty, tzw. Euromaj-
dan. Streamingi online realizowane w ramach projektu Ars longa vita brevis byty pierwszymi pracami w zdigitali-
zowanym formacie ukazujgcymi spoteczny niepokdj, ktory stat sie poczatkiem rewoluciji.

W pracach z 2015 roku artysci dzielili sie swoimi pierwszymi refleksjami na temat wojny i otwarcie mani-
festowali niezgode na nig. Uczestnikami ich prac staty sie konkretne osoby, pierwsze ofiary. Zaden obiekt nie jest
w stanie wyrazic tyle smutku, ile zatzawione oczy i opowies$c¢ o stracie. Mimo wszystko artysci z Open Group pod-
jeli wyzwanie i w pracy Bez tytutu przektadali statystyke nowych znajomych na statystyke ofiar. W styczniu 2015
roku, kiedy rozpoczeli realizacje tego projektu, liczba ofiar konfliktu zbrojnego we wschodniej Ukrainie osiggneta
liczbe 5358. Obejmowata osoby z obu stron konfliktu, w tym cywilow (wedtug danych ONZ). Aby zobrazowac
fizycznos$¢ tej statystyki i przypomnie¢ o podmiotowosci ofiar zamknietych w liczbach, artysci codziennie zapi-
sywali nowo poznane osoby. Ich imiona i nazwiska po rejestracji online natychmiast byty drukowane obok wcigz
rosngcej liczby ofiar. Caty czas funkcjonuje aplikacja, w ktorej gromadzone jest archiwum nowych znajomych.
W 2017 roku, kiedy projekt byt pokazywany na wystawie Ze wzgledu na okolicznosci? w Biatymstoku, liczba zabi-
tych (wedtug Misji Monitorowania Praw Cztowieka ONZ w Ukrainie) wzrosta do 9940 osdéb. Kiedy w 2023 roku Bez
tytutu prezentowano na wystawie Friichte des Zorns — Versuch einer Annaherung: Ukraine w Haus am Litzow-
platz w Berlinie, liczba ta nie byta juz ujawniana. Stowo ,w trakcie” dodawane w przypadku trwajgcego latami
projektu przechodzi automatycznie w ,bez zakonczenia”.

Niepewnos¢ i strach to najsilniejsze emocje ofiar wojny. Dramatyzm ich przezywania oddajg prace, ktore
sg w stanie zobrazowac stan niekonczacej sie niepewnosci. W 2015 roku na wystawie Hope! w Pawilonie Ukra-
inskim na 56. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenec;ji® Open Group zrealizowata prace Synonim stowa
.czekac”. Miedzy 6 maja a 30 lipca kazdy z czterech artystéw tworzgcych wowczas grupe siadat po kolei przed
dziewiecioma ekranami transmitujgcymi na zywo wejscia do dziewieciu domoéw rodzinnych ukrainskich zotnie-
rzy-ochotnikéw. Artysci obserwowali ekrany, czekajgc na powrot zotnierzy. Nie przyjmowali w tym czasie zad-
nych pokarmow, prébujgc przenies¢ uczucie oczekiwania i tesknoty w sfere cielesng. Praca emanuje poczuciem
bezradnosci, a jednoczesnie nadziei.

Prace Open Group sprzed dekady byty tworzone z wiarg w szybkie zakonczenie konfliktu. Dzisiaj odbiera-
my je raczej jako zapowiedz koszmaru i straty, ktérych skali w tamtym czasie nikt nie byt w stanie sobie wyobrazié.
Podwdrko z 2015 roku to historyczna rekonstrukcja makiet zniszczonych domow oparta na wspomnieniach ich
mieszkanek. Filomena Kuriata stracita swoj dom podczas drugiej wojny Swiatowej, a Svietlana Sysoyeva — podczas
rosyjskiej interwencji wojskowej na wschodzie Ukrainy. Kobiety odtworzyty z pamieci szczegoty zewnetrznego
wygladu domoéw i ich wnetrz. Na tej podstawie artysci przygotowali makiety-rekonstrukcje, uzupetnione szkicami,
ktore powstawaty w czasie, kiedy architekci projektowali makiety na podstawie opiséow. Opowiesci bohaterek po-
kazujg doswiadczenie wojny z jednostkowej perspektywy — uzmystawiajg, ze odbiera ona poczucie bezpieczen-
stwa, prywatnoscé i to, co do niej przynalezy: przedmioty i miejsca, a przede wszystkim dom. Sztuka pozwala ocalié¢
jednostkowe gtosy, wydoby¢ je z chaosu katastrofy. Praca Podwdrko poprzez odwotanie do historii poprzedniej
wojny pokazuje, jak aktualne konflikty jg nadpisujg i powtarzajg jej schemat. O ile wydarzenia 2015 roku mogty by¢
rodzajem ostrzezenia, dzis, w 2024 roku, mozemy juz tylko mowic o ciggtosci doswiadczenia katastrofy.

W pracach Open Group realizowanych miedzy 2022 a 2024 rokiem nie ma miejsca na ztudzenia, ze rychte
zakonczenie wieloletniego konfliktu jest mozliwe. Ukraina od momentu odzyskania niepodlegtosci w 1991 roku

2 Open Group. Ze wzgledu na okolicznosci, Galeria Arsenat, Biatystok, 2.09-6.10.2017, https://galeria-arsenal.pl/exhibition/open-group-due-to-
circumstances-as-a-part-of-festival-the-rise-of-eastern-culture-another-dimension (dostep 6 marca 2024).
3 Hope! Pavilion of Ukraine at the 56th International Art Exhibition — la Biennale di Venezia, https://pinchukartcentre.org/en/exhibitions/28178 (dostep

6 marca 2024).



jest na celowniku Rosji, ktéra po przetrwaniu stabosci i kryzysow zwigzanych z upadkiem Zwigzku Radzieckie-
go usituje przytgczyc jg ponownie do swego terytorium. Poczatkowo, po 2000 roku podejmowata podjazdowe
formy przejecia wtadzy, ktore z czasem stawaty sie coraz bardziej agresywne. Wobec stanowczego oporu ukra-
inskiego spoteczenstwa postawita na zmasowany militarny atak wsparty globalng propagandg medialng. Prace
artystow sg gtosem mieszkancow atakowanego kraju, rodzajem swiadectwa, ale takze wyraznym przestaniem, ze
imperializm rodzi zto, jest reliktem przesztosci, z ktorym wspotczesny swiat powinien raz na zawsze skonczyc.
Polem walki jest tez obszar kultury, o czym wie rowniez agresor. W czasach Zwigzku Radzieckiego sztuka
awangardowa powstawata w ukryciu, a jej tworcy byli represjonowani. Ukrainska kultura rozwijata sie rownolegle
z politycznymi kataklizmmami i katastrofami humanitarnymi, ktére byty bezposrednimi lub posrednimi konsekwencja-
mi rosyjskiej okupacji i sowieckich represji. Sztuka wspotczesna Ukrainy w XX wieku zostata zmiazdzona przez realia
polityczne, wojny i upadek ekonomiczny. W 1934 roku doktryna socrealizmu stata sie oficjalng ideologig sztuki,
a niedtugo potem, w latach 1936-1938 cate pokolenie ukrainskich artystéw, pisarzy i poetow zostato catkowicie wy-
eliminowane przez stuzby specjalne (NKWD), co pdzniej opisywano jako ,rozstrzelane odrodzenie”. Doktryna socre-
alizmu stata sie bezpieczng przystania dla wielu artystéw i przeklenstwem dla wiekszosci. Obowigzujgca w modelu
ksztatcenia artystow wizualnych, byta stale obecnym elementem wszystkich dalszych poszukiwan artystycznych.
Lata 60. XX wieku przyniosty kolejne odrodzenie ukrainskiej kultury , ale i ten czas szybko sie skonczyt wraz z na-
kazami z Moskwy. Na szczescie sztuke nie tak tatwo uciszy¢. Im trudniejsze czasy, tym byta ona ciekawsza — to
smutne podsumowanie nieztomnos$ci ukrainskich artystek i artystow przez dziesieciolecia, od sztuk wizualnych
po literature. W 2017 roku, dwa lata po aneksji Krymu, swiat powoli zaczat zapominac o napietej sytuacji miedzy
Ukraing i Rosjg, a przekaz artystow byt coraz mniej styszalny. Sytuacja na wschodzie Ukrainy stata sie bolesng co-
dziennoscig, rzadko powracajgcg na strony swiatowych gazet. Ale wojna, ktéra rozpoczeta sie de facto w 2014 roku
aneksjg Krymu, moze prowadzi¢ tylko do jednego — wojny totalnej, zwyciestwa lub przegranej catej Ukrainy.
Wiekszos$¢ projektow Open Group po 2015 roku polega na wykorzystaniu praktyk artystycznych do po-
kazania bezposredniego wptywu wojny na spoteczenstwo. Dziatajg one silniej niz obrazy medialne na wrazliwosc¢
widza. W 2022 roku powstata praca Powtarzajcie za mng, ztozona z materiatow wideo nakreconych w obozie dla
uchodzcéw wewnetrznych pod Lwowem. W tej wideoinstalacji artysci zdecydowali sie na bezposrednig konfron-
tacje z konkretnym odbiorcg — jest to konsekwencja ich wieloletniej praktyki oddawania gtosu swiadkom. Wi-
dzowie majg powtarzac¢ odtwarzane przez bohaterow odgtosy réznych rodzajéw broni uzywanych podczas walk
w Ukrainie. Nawigzanie do estetyki karaoke jest celowe: tu tez mamy mikrofon i dziatanie przypominajgce rozryw-
ke, tyle ze w tej rozrywce nikt z nas nie ma ochoty bra¢ udziatu. Oznaczatoby to zajecie miejsca ofiar. Zderzenie
z ich doswiadczeniem budzi opdr, ale jest tez okazjg do wejscia w ich potozenie bez obawy o zycie, w przestrzeni
galeryjnej, ktora pobudzajgc nasze zmysty zmultiplikowanymi bodzZcami, przybliza nam groze wojny.
W 2023 roku powstata kolejna praca, ktéra zaktada wspodtuczestnictwo widzow, a jednoczesnie nawigzuje do
projektu Open Gallery, zatytutowana 1972-2022 / 1981-2022 / 1995-2022, zrealizowana na Autostrada Biennale
w Kosowie. W panstwie, ktore odzyskato niepodlegtos¢ w 2007 roku, duch wojny wcigz unosi sie nad bytymi
hangarami NATO w miescie Prizren, gtéwnej lokalizacji Biennale. Na parkingu dla czotgow lub wielkogabarytowej
broni artysci odtworzyli w skali 1: 1 plany trzech muzedw zniszczonych od 2022 roku w czasie trwania rosyjskiej
inwazji na Ukraine: Narodowego Muzeum Literatury w obwodzie charkowskim, Muzeum Historii i Historii Lokalnej
w Iwankowie oraz Miejskiego Muzeum Historii Lokalnej w Ochtyrce. Kazdy plan zostat zaznaczony innym kolorem.
Widzom spacerujagcym po odtworzonych zarysach zniszczonych budynkow towarzyszy fantomowe odczucie,
jakby ich ruchy miaty wskrzesi¢ te budynki. Nakreslone linie i tytut pracy zawierajgcy lata istnienia muzeow two-
rzg symboliczny grobowiec setek obiektow kultury, ktore zniknety z powierzchni ziemi.
Do swiadkow wojny kolektyw powraca w instalacji Poczekalnia, zrealizowanej w 2023 roku na wystawe Jak ptynie
rwgco*we Wroctawiu. Artysci wykonali makiete poczekalni zniszczonego dworca kolejowego w Mariupolu o cha-
rakterystycznej, socmodernistycznej architekturze. Poczekalnia jest tu metaforg stanu oczekiwania. Dopetniaja jg
setki wyswietlanych slajdow z ogtoszeniami z kanatu Telegram, w ktérych podawane sg okolicznosci zaginiecia
ludzi. . Byty wojskowy, kiedy raszysci okupowali miasto Mariupol, zostat zabrany przez wojsko. Nie wiadomo do-
kad zostat zabrany. Wiem, ze nie miat przy sobie telefonu ani dokumentéw. Przez prawie rok nie byto od niego
zadnych wiadomosci. Pavlo, 18/07/2023, Mariupol” — tak brzmi jedno z ogtoszen. Poza nadziejg i napieciem

4 Jak ptynie rwaco, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 23.09-12.11.2023, https://krupaartfoundation.pl/jak-plynie-rwaco/ (dostep 6 marca 2024).



oczekiwania na jakie$ wiesci w publikowanych tekstach daje sie wyczu¢ dramatyczny lek. Anonimowy wybor
i ciggnace sie w nieskonczonos¢ opisy podkreslajg ogromng i stale rosnagca liczbe zaginionych. Praca oparta na
jednostkowych historiach przeradza sie w lament nad zbiorowoscia.

Wszechobecnosc¢ konfliktéw wojennych w mediach sprawia, ze oswajamy sie z obrazami wojny, co rodzi
potrzebe innej opowiesci. Prace Open Group znaczgco wptywajg na zmiane paradygmatu ikonografii wojennej —
porzucajg utarte symbole, przetamujg schematy, bezosobowg forme przedmiotow zastepuja relacjami swiadkow,
wobec ktérych widz nie moze pozostac obojetny.

Gdyby chcie¢ wskazac jaki$ obiekt wykorzystany w pracach Open Group, ktory moze stac sie symbolem
historii walki o niepodlegtos¢ Ukrainy, bytby to An-225 Mriya. Najwiekszy samolot na Swiecie zostat zaprojektowa-
ny w Kijowie przez biuro konstrukcyjne Antonowa w ramach programu budowy radzieckiego promu kosmicznego
Buran. Po zaniechaniu programu Mriya zaczat sprawdzac sie w transportowaniu towarow o wyjgtkowo duzych
gabarytach. W jezyku ukrainskim Mriya oznacza marzenie i jest rodzaju zenskiego. Od chwili powstania w 1988
roku maszyna byta dumg i symbolem Ukrainy, jej zdjecia telewizja pokazywata w tle podczas wszystkich $wigt
narodowych. Kazdy jej lot byt wydarzeniem. W czasie pandemii, w kwietniu 2020 roku, kiedy samolot lagdowat na
warszawskim lotnisku Chopina z tadunkiem srodkow medycznych, w Polsce transmisje przylotu ogladato na zywo
niemal 100 tysiecy widzow. 27 lutego 2022 roku, trzy dni po rosyjskiej inwazji, 33-letnia maszyna zostata znisz-
czona przez Rosjan podczas ataku na lotnisko w Hostomelu. Tym samym zniszczono kolejny symbol XX wieku,
symbol podboju kosmosu.

W 2019 roku samolot byt gtéwnym bohaterem projektu Open Group The Shadow of Dream* Cast upon
Giardini della Biennale zrealizowanego w Pawilonie Ukrainskim na 58. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w We-
necji. 9 maja 2019 roku w potudnie miat przelecie¢ nad Wenecjg, rzucajgc cien na Giardini della Biennale. Hi-
storia planowanego lotu postuzyta jako pretekst do krytyki strukturalnej wtadzy i stworzenia wielowarstwowej
opowiesci o radzieckiej historii. Rzucenie cienia na wypetnione narodowymi pawilonami weneckie ogrody miato
by¢ symbolicznym gestem zaznaczenia réwnorzednej obecnosci Ukrainy na $wiecie, w Europie oraz na Biennale.
Date wybrano nieprzypadkowo — tego dnia otwierato sie Biennale, ale 9 maja to takze radziecki Dzien Zwycie-
stwa w drugiej wojnie swiatowej. Niezrealizowany ostatecznie lot stat sie kolejng mityczna historig, ktora zaistnia-
ta wokot samolotu-marzenia i punktem wyjscia dla szesciomiesiecznego performansu w Pawilonie Ukrainskim.
Wazng czescig projektu byto zaproszenie wszystkich artystow, ktérzy odpowiedzieli na zaproszenie open call
kolektywu (ich nazwiska pojawity sie w katalogu oraz na karcie pamieci umieszczonej w samolocie). Tym samym
tworcy z Open Group zakwestionowali logike tworzenia reprezentacji narodu na Biennale, dekonstruujac jej idee.
Jak pisata Kateryna Botanova: ,Projekt The Shadow of Dream byt silng krytyka struktur wtadzy w globalnym swie-
cie sztuki i ich uwodzicielskiego charakteru. Kuratorzy bawili sie marzeniem o pochodzeniu z waznego i rozpo-
znawalnego kraju, nawet jesli tylko z powodu produkcji najwiekszego samolotu transportowego lub po prostu
poprzez »rzucanie cienia«; marzeniem o posiadaniu wtasnego, nawet jesli nieuchwytnego miejsca w szeregu
wszystkich innych krajow, ktérych pawilony sg czescig Biennale od stu lat; marzeniem o zapisaniu kraju i nazwisk
jego artystow w historii Swiatowej sztuki. Jednoczesnie dtuga lista 1143 artystow dekonstruowata zaréwno idee
»reprezentacji narodowej, jak i nadawata im warto$é symboliczng”®.

Pie¢ lat pdzniej Open Group ponownie bierze udziat w Biennale, tym razem reprezentujgc Polske. Marze-
nie o Ukrainie europejskiej i bezpiecznej trwa. Nie ma dzi$ miejsca na inny niz uniwersalny i jednoczacy jezyk, na
inny przekaz niz bezposrednie odwotanie sie do ludzkich sumien. Dotychczasowe prace Open Group poswieco-
ne wojnie budowaty symbolike, ktérej punkt ciezkosci przesuwat sie z obiektu na $wiadkow. Tworzenie wspolnoty
i badanie relacji miedzyludzkich staje sie dzi$ elementem globalnej komunikacji, bez podziatu na narodowosci
i jezyki. W obliczu obecnej wojny w Ukrainie i innych konfliktow, co chwila wybuchajgcych w réznych czesciach
Swiata, patrzymy na prace Open Group juz nie tylko jako publicznos¢, lecz sami zaczynamy w nich uczestniczyc.
Stajg sie one czescig globalnego dyskursu. Prace te sg niczym lekcja historii, ktorg kazdy z nas ma obowigzek
przerobi¢. Uczg obywatelskosci i humanitaryzmu jako gwarancji bezpiecznej przysztosci, w przeciwienstwie do
niszczycielskiej polityki imperialnej, ktora nie przynosi niczego poza $miercia i pustka.

5 Kateryna Botanova, A Blanket of Snow, Various Artists, 2.06.2024, https://various-artists.com/a-blanket-of-snow/?fbclid=IwAR2C4YJAehDVR7reS9
67qllybUgBmAZ5AWEFsxMfzwBV|Ttlap5TwsNd4Mw (dostep 6.03.2024).



