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Dokumentacja

Projekt Powtarzajcie za mng Il (2024) autorstwa ukrainskiego kolektywu Open Group (Yurij Biley, Pavlo Kovach
i Anton Varga) jest probg rekonstrukcji epizodow wojennych z wykorzystaniem nieoczywistych swiadectw, ktére
zwracajg uwage na okreslone sytuacje, ale nie opisujg ich szczegotowo. Bohaterowie nagran nie opowiadajg
o swoich przezyciach. Zamiast tego nasladujg dzwieki niesione przez wojne: odgtosy wydawane przez rézne ro-
dzaje sprzetu wojskowego, huk ostrzatéw i broni przeciwlotniczej, warkot dronoéw. Na pierwszy rzut oka takie na-
sladownictwo w wykonaniu naocznych swiadkéw moze sie wydawac ironiczne, niemniej jednak znajomos¢ tych
dzwiekow to praktyczna wiedza, ktora w czasie wojny jest warunkiem przetrwania. Przez ponad rok, od momentu
rozpoczecia petnoskalowej inwazji, spoteczenstwo ukrainskie nabrato juz wprawy w rozréznianiu rodzaju i stop-
nia zagrozenia. Umiejetnos$¢ ta okazuje sie niezwykle przydatna, poniewaz pozwala oceni¢ biezgce wydarzenia
bez koniecznosci ogladania ich przyczyny na wtasne oczy.

Wideo ma charakter interaktywny; zaproszona do powtarzania konkretnych dzwiekéw publicznos$¢ w efek-
cie zyskuje wiedze, ktora nie jest powszechna w czasie pokoju, ale okazuje sie kluczowa podczas wojny, poniewaz
pomaga ratowac zycie. Nowa epistemologia kreowana w ramach projektu pokazuje, w jaki sposdb wspomniana
wyzej nowa wiedza, weryfikowana w okolicznosciach zagrazajgcych zyciu, wptywa na nasza percepcije i srodki
ekspres;ji. Proces dekolonizacji dokonuje sie poprzez tworzenie nowej narracji, ktéra aktualizuje sie w okreslonym
kontekscie, w innej sytuacji moze wydawac sie niepotrzebna. Stad celem dialogu nawigzanego z publicznoscia
nieuczestniczgcag w wojnie jest rekontekstualizacja tej wiedzy; przeniesienie jej poza granice terytorium objetego
konfliktem, w strefe pokoju. Dazenie to idzie w parze z zachodzacymi obecnie w Ukrainie procesami dekoloniza-
cyjnymi, ktorych celem jest kreowanie i upowszechnianie nowej wiedzy — wyzwolonej epistemologii sprzyjaja-
cej lokalnym zmianom i docierajgcej do szerokiego grona odbiorcoéw poprzez dziatania dokumentujgce wojne.
W swojej analizie nawigzuje do ukutego przez Piotra Piotrowskiego pojecia ,horyzontalnej historii sztuki” jako nie-
linearnego, dyfuzyjnego i polifonicznego modelu, ktory nakazuje rozpatrywac kazda lokalng scene artystyczng
indywidualnie, we wtasciwym dla niej kontekscie spotecznym i politycznym; siegam réwniez do wybranych wat-
kow teorii postkolonialnej i dekolonialnej, by przesledzi¢, w jaki sposob skutki neokolonialnej wojny odczuwane
sg przez publicznos$¢ pozostajgcy poza jej zasiegiem.

Omawiany projekt jest przyktadem zwrotu dokumentacyjnego, jaki dokonat sie w sztuce ukrainskiej po
2014 roku w odpowiedzi na zajecie przez Rosje Krymu i czesci wschodniej Ukrainy. Potrzeba utrwalenia trauma-
tycznych wydarzen zmusita wéwczas artystow — byto wsrod nich wielu przesiedlencéw ze wschodu i potudnia
kraju — do przyjecia roli informatoréw opowiadajgcych o sytuacji na okupowanych terytoriach Ukrainy. Poczat-
kowo ich tworczos¢ ucielesniata postkolonialne koncepcje hybrydycznosci i ambiwalencje charakterystyczne
dla wczesnego etapu wojny; wkrétce jednak, wraz z wdrozeniem przez Rosje neokolonialnego planu agresji i roz-
poczeciem 24 lutego 2022 roku petnoskalowej inwazji, postawy ambiwalentne catkowicie zanikty. Rozpoczat sie
proces wyzwalania, ktérego pierwszymi oznakami byty prace o charakterze dokumentacyjnym, odnoszace sie do
wojny prowadzonej przez Rosje przeciwko Ukrainie. Artysci wykorzystywali w nich multimedia, techniki audiowi-
zualne i reportazowe, pracowali rowniez z zasobami archiwalnymi. Autorami tych projektow byli Piotr Armianov-
ski, Alevtina Kakhidze, Yevgenia Belorusets, Mykola Ridnyi, Olia Mykhailiuk, Dana Kavelina i wielu innych, ktérzy
rejestrowali i komentowali zaréwno dtugotrwate, jak i krotkotrwate skutki rosyjskiej przemocy.

Zwrot dokumentacyjny zbiegt sie w czasie z pierwszymi oznakami zwrotu dekolonialnego. O ile w latach
2014-2022 sztuka stata sie swego rodzaju mowa zalezng i skupiata gtownie na relacjonowaniu sytuacji na froncie
i okupowanych terytoriach Ukrainy w oparciu o rozmaite praktyki dokumentacyjne, to w 2022 roku, gdy prawie
wszyscy Ukraincy zetkneli sie juz bezposrednio ze zbrodniami przeciwko ludnosci cywilnej, dyskurs przybrat for-



me mowy niezaleznej, przytaczajgcej wypowiedzi dostownie. Mozna wysnu¢ wniosek, ze celem sztuki po rozpo-
czeciu inwazji byto nie tyle przekazywanie wiedzy na temat odlegtych traumatycznych wydarzen i nawigzywanie
dialogu z odbiorcami jako zewnetrznymi obserwatorami, ile empatyczna refleksja — mozliwa dzieki wojennemu
doswiadczeniu artystow — nad przezyciami samych odbiorcéw, majgcych wszak wtasne traumy spowodowane
np. zniszczeniem dobytku czy utratg bliskich. Rok 2022 przynidst znaczgcg zmiane — przejscie od szeroko poje-
tego reportazu do osobistych dziennikéw artystow i bezposrednich relacji swiadkéw agresji.

Wtasnie to przejscie od zdystansowanych relacji na temat wojny do petnych zaangazowania kronik wojen-

nych jest najbardziej charakterystyczng cechg ukrainskiej sztuki po 2022 roku. Dzienniki tworzone przez artystow
ujawnity swoj gatunkowy potencjat w pracach Alevtiny Kakidze, Yevgenii Belorusets, Vlady Radko i wielu innych.
Zwrot w kierunku kreowania nowej wiedzy polegajgcy na umozliwieniu swiadkom bezposredniej wypowiedzi za
pomocg $rodkdw artystycznych znalezé mozna w tworczosci Olii Mykhailiuk. Dla niej dokumentowanie jest ge-
stem dekolonizacyjnym, inicjujgcym nowa, wyzwolong epistemologie, zakorzeniong nie tyle w traumie przeszto-
$ci, co w terazniejszosci — w trwajgcym oporze. W ramach tej samej koncepcji sytuuje sie oparty na bezposred-
nim spotkaniu ze swiadkami i wejsciu z nimi w dialog bez stéw projekt Powtarzajcie za mng I, odzwierciedlajgcy
gteboka zmiane w spoteczenstwie ukrainskim i opowiadajgcy o niej na miedzynarodowym forum. Reprezentuje
on jeszcze inny typ dokumentu, bazujgcy na doswiadczeniu partycypacyjnym i osobistych przezyciach wyraza-
nych przez interakcje, powtarzanie dzwiekdéw i zmiany cisnienia akustycznego.
Powtarzajcie za mnag Il poszerza przestrzen doswiadczenia, jakie zaproponowali arty$ci w pierwszej wersji pro-
jektu z 2022 roku. Mnogos$c¢ gtoséw nalezgcych do bohaterow filmu i widzéw odwiedzajgcych pawilon ostrzega
nas przed niebezpieczenstwem skolonizowania; niewidzialne staje sie realne nie tylko za sprawg audioodpowie-
dzi, ale takze odczuwalnych fizycznie fal dzwiekowych o zmiennym natezeniu, imitujgcych uderzenia pociskow.
Zamkniecie widza w zainscenizowanym barze karaoke ma na celu wykreowanie kolektywnego doswiadczenia
- przebywania w bezpiecznym, odosobnionym miejscu, i cho¢ widz wystepuje w roli obserwatora, a nie bezpo-
Sredniego uczestnika wydarzenia, to jednak staje twarzg w twarz z zagrozeniem. W zamierzeniu projekt ma po-
moc odbiorcom zrozumiec¢, w jakich warunkach zyje ukrainskie spoteczenstwo od momentu rozpoczecia przez
Rosje inwazji.

Powtarzanie jako mimikra

Nowa wersja Powtarzajcie za mnag I, rozbudowana na potrzeby Pawilonu Polskiego na 60. Biennale Sztuki w We-
necji, wprowadza widza w przestrzen spotkania z wojng, kreujgc symulowane otoczenie, ktore dla zwiedzajgcych
pawilon jest miejscem zarowno konfrontacji z wojenng rzeczywistoscig, jak i jej kontemplacji. Powtarzanie odgry-
wa tutaj ztozong role, jest jednoczesnie nasladowaniem, dialogiem i, paradoksalnie, przerwaniem.

Nasladowczy potencjat powtarzania wzmacnia symboliczny zwigzek miedzy przestrzeniag traumy i prze-
strzenig spokojnego, codziennego zycia. Odwiedzajacy pawilon mogg przyblizy¢ sobie doswiadczenie wojny
poprzez odtwarzanie towarzyszgcych jej efektow akustycznych, nasladujgc dzwieki $mierciono$nej machiny. Na-
sladowanie to w symboliczny sposéb wprowadza ich w stan bezposredniego zagrozenia i sktania do dzielenia sie
zdobytg wiedzg. Powtarzanie rozumiane jako dialog dziata poprzez audiowizualne przekazywanie traumatyczne-
go doswiadczenia, dajgc widzom mozliwos¢ odpowiedzi przez mikrofon. W przypadku braku rozmoéwcy, prawdzi-
wego, nie wirtualnego, tego rodzaju nasladownictwo przyczynia sie do wzbogacenia zbiorowego doswiadczenia
pozostatych odbiorcéw. Z kolei sens powtarzania rozumianego jako przerwanie, polega na tym, ze wyrazana za
pomocg dzwiekoéw logika wojny i trauma nie sg przekazywane do realnego swiata i jako takie majg dziatanie pre-
wencyjne; echa obecnych zbrodni maja stuzy¢ przerwaniu tancucha przemocy w przysztosci.

W Powtarzajcie za mna Il wazna jest rowniez logika nieobecnosci: Swiadkowie wystepujg pojedynczo, do-
piero kolejne wypowiedzi wypetniajg luki w narracji, co podkresla znaczenie indywidualnych doswiadczen, ktére
zebrane razem tworzg kolektywng pamiec¢ o wojnie. Pojedyncze gtosy dostarczajg dowodow na zbrodnie Rosjan
dokonywane podczas inwazji na Ukraine, a zarazem podkreslajg wage subiektywnych doznan kazdej z osob. Na-
sladowanie tych gtosow pozwala widzom w symboliczny sposéb przyjac jako swoje historie opowiadane przez
swiadkow. Mamy tu do czynienia z odwrotnoscia tego, co postkolonialny badacz Homi K. Bhabha nazywa ,mimi-
krg”, czyli zdolnoscia uciskanych do przyjecia jezyka i cech kulturowych tych, ktorzy ich uciskajg. Kontynuowana
W wyemancypowanej z zatozenia przestrzeni Biennale transmisja ,jezyka” wojny ujawnia jedynie zywotnos¢ kolo-
nializmu.



Projekt Open Group dowodzi, ze poza oczywistymi konsekwencjami wojny, takimi jak smieré wskutek
przemocy i zniszczenie kraju, jednym z najbardziej negatywnych skutkow jest fakt odebrania swoim ofiarom
zdolnosci bycia zrozumianym; jej dehumanizujgce dziatanie odbiera im znaczenie. Powtarzanie dzwiekéw w kon-
tekscie niewojennej rzeczywistosci moze wydac sie bezsensownym kopiowaniem odbierajgcym sprawczosé tym,
ktorzy je wypowiadajg. A jednak w konceptualnych ramach tego projektu, dzieki jego mocy translacyjnej, powta-
rzanie dzwiekéw staje sie aktem uznania, hotdem oddanym pamieci i wyrazem oporu, potwierdzeniem, ze los
0s6b skrzywdzonych przez wojne nie zostanie zapomniany ani uniewazniony. Pojedyncze gtosy taczg sie w chor.

Echa kolonializmu

W nagranych na wideo wywiadach z przesiedlencami echa indywidualnego cierpienia przeksztatcajg sie w au-
diopowtarzanie pozornie niewinnych dzwiekow, ktore, gdy skojarzymy je z brzmieniem rosyjskiej machiny wojen-
nej, oznaczajg Smierc i zniszczenie. Przypomina nam to, ze echa wojny stycha¢ w nawet w najmniej oczekiwanych
miejscach, i ze sztuka jest poteznym narzedziem pozwalajgcym takie echa tworzy¢ — zaréwno na poziomie kon-
ceptualnym (przez odniesienie do reperkusji traumy), jak i praktycznym (z wykorzystaniem sprzetu dzwiekowego).

Aby opisac¢ trwatosc¢ i nieliniowy charakter zniszczen spowodowanych rosyjskim neokolonializmem na
obszarach znajdujgcych sie obecnie poza jego zasiegiem, postuze sie deleuzjanskim pojeciem ,fatdy”. Fatda jako
wynik reakcji tancuchowej wywotanej przez wojne (dziatania okreslone przez Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guatta-
riego mianem ,machiny wojennej”) spowija strefe wojny logikg okrucienstwa, przemocy, traumy i neokolonialnej
agresji, obejmujacag caty obszar poddany opresji. Pojecie fatdy zaktada, ze moze sie ona rozwingé, utworzyé
rozrastajacyg sie i replikujgcg w nieskonczonosé przestrzen, w ktérej nadal odczuwalne beda skutki wojny, co
dowodzi, ze przemoc wpisana w wojne przekracza granice geograficzne. Przedtuzajaca sie u niektérych oséb
trauma wskazuje, ze skutki wojny moga utrzymywac sie bardzo dtugo, i to nie tylko u tych, ktérzy doswiadczyli jej
bezposrednio, ale takze u tych, ktérzy znajdujg sie poza jej zasiegiem, jak rowniez u tych, ktorych dzieli réznica
czasu, np. u przedstawicieli przysztych pokolen.

W projekcie Powtarzajcie za mng Il dezorientacja i chaos czasow wojny zastgpione zostajg wspolnym
doswiadczaniem wykraczajgcym poza sfere stow i jezyka, co pozwala stworzyé przestrzen zrozumienia i empatii
obejmujgca przezycia wszystkich, nie tylko jednostek. Rezonujgcy charakter ,rozwijajgcej” sie (niczym fatda) nar-
racji na temat rosyjskich okrucienstw staje sie impulsem pobudzajgcym swiadomosé¢ i zaangazowanie, sprawia-
jac, ze pasywna obserwacja przeradza sie w gtebokie, petne empatii zrozumienie. Projekt ten przypomina nam
réowniez, ze przemoc moze by¢ reprodukowana na wiele sposobow, o czym $wiadczy wszechogarniajgca natura
wojny, ktorej skutki mogg by¢ zaréwno fizyczne, jak i emocjonalne, pozostawiajgce gtebokie slady w pamieci.
.Rozwijanie fatdy” jest doktadnie tym, co dekolonialni badacze nazywajg ,kolonialnoscig”, zwracajgc przy tym
uwage, ze wielowymiarowe skutki kazdego kolonializmu nigdy sie nie koncza i nie zamykaja sie w granicach geo-
graficznych.

Rozwijajaca sie narracja na temat rosyjskiego neokolonializmu doczekata sie juz reakcji ze strony srodo-
wisk artystycznych w Europie Wschodniej i poza nig, co wskazuje na catkowity rozpad postsowieckich i postso-
cjalistycznych przestrzeni. Widac¢ to szczegodlnie wyraznie w immersyjnych projektach polskiego artysty Roberta
Kusmirowskiego. W ostatniej pracy DUSTribute (2022) kreuje on przestrzen niespetnionych pragnien i oczeki-
wania na katastrofe, inspirowang filmem Stalker (1973) rosyjskiego rezysera Andrieja Tarkowskiego. Mroczna re-
konstrukcja Kusmirowskiego jest jednak umiejscowiona w postapokaliptycznym swiecie, ktory nadchodzi ,po”;
wprawdzie katastrofa juz nastgpita, ale rzeczywisto$¢ wcigz wypetniajg pragnienia — czy to wtadzy, czy posia-
dania. Minione iluzje i afekty zostaty przeniesione w przyszto$s¢ w groteskowej, przerysowanej formie. Mimo to
inscenizacja Kusmirowskiego, podobnie jak prace innych artystéow z Europy Wschodniej, nadal bazuje na kon-
ceptualizowaniu wspolnej przesztosci, pozostajgc zakorzeniona w jej dyskursie. Z kolei sztuka ukrainska zrywa
Z retrospektywnym spojrzeniem, koncentrujgc sie na terazniejszos$ci i przysztosci.

Gteboka przepasé miedzy osobami przezywajgcymi wojne bezposrednio i tymi, ktorzy obserwuja jg tylko
z dystansu, niwelujg interaktywne elementy projektu, tgczgce rozbiezne doswiadczenia w spdjng catosé. Dzieki
mikrofonom, ktore artys$ci umiescili w przestrzeni wystawy, widzowie réwniez moga zabrac¢ gtos, i powtarzajac
dzwieki, wejs¢ w role bezposredniego $wiadka. W deleuzjanskiej fatdzie, podobnie jak w kolonializmie, wnetrze
i zewnetrze nie sg od siebie oddzielone, lecz stanowig czes¢ tego samego kontinuum. Znaczy to, ze zewnetrzne
sity neokolonialnej agresji i wewnetrzne reakcje osoéb i spotecznosci splatajg sie w catosé, ktorg mozna projekto-



wac w symulowanych okolicznosciach, na przyktad jako wystawe w pawilonie na Biennale. Wejscie w przestrzen
tego kontinuum odbywa sie na poziomie zmystéw; nie ma tu miejsca na ,zewnetrzng” obserwacje wojny. Fakt, ze
niebezpieczenstwo wojny pozostaje niewidoczne, choc¢ styszymy je i odczuwamy, odzwierciedla ryzyko bezpo-
Sredniego z nig zetkniecia kazdego z nas.

Rozpoczecie dialogu oznacza wtgczenie sie do trwajgcego nieprzerwanie procesu rozwijania i zwijania
fatdy; ujawnia on, jak brutalna wojna wywotana przez Rosje przeciwko Ukrainie wptywa na wszystkie warstwy
spoteczne, na zachowania zbiorowe i Swiadomos¢ indywidualng, a takze na czas. Fatda sugeruje, ze nie ma nie-
zaleznych od siebie zdarzen; wszystko sie ze sobg tgczy zgodnie z logika zwigzkdw przyczynowo-skutkowych.
By zacytowac Marte Czyz, kuratorke projektu przygotowanego przez Open Group na weneckie Biennale: ,Wojna
kiedys sie konczy, ale echa wojny zostajg w pamieci jej $wiadkdw na zawsze”. Te reperkusje to jeden z dtugofa-
lowych skutkow wojny majgcy zarazem indywidualny, jak i spoteczny wymiar. Przekazujgc traumatyczne wspo-
mnienia, podkreslamy jak wazna jest pamiec¢ o tych doswiadczeniach i ptyngca z nich nauka. Ich echa styszymy
WSZYSCY.

Liminalno$¢ jako wyzwolenie

Innowacyjnos$¢ poszerzonej wersji Powtarzajcie za mng Il polega na tym, ze artysci stworzyli przestrzen posrednig,
liminalng, ,instalacje totalng”, ktéra przenosi widza w $wiat improwizowanego performansu, a jego teatralnosc
ewokuje poczucie niemalze fizycznego przemieszczenia i wszechogarniajgcego strachu przed atakiem lotni-
czym. Open Group nadata przestrzeni charakter staromodnego baru karaoke ze scena. Jest to przestrzen liminal-
na pod wieloma wzgledami. W kontekscie pawilonu stanowi pomost do realnego $wiata, wirtualne potgczenie ze
strefg zagrozenia. Zwigzek pomiedzy osrodkiem dla uchodzcéw we Lwowie, w ktdrego scenerii nagrywane byty
wywiady w pierwszej wersji Powtarzajcie za mng w 2022 roku, i barem karaoke w drugiej jest czyms naturalnym.
W zwyktych warunkach osrodek dla uchodzcow jest bezpiecznym schronieniem, jednak obecnie znajduje sie on
w strefie wrazliwej, poniewaz od 2022 roku Lwéw jest nieustannie ostrzeliwany przez wojska rosyjskie. Nie ma bu-
dynku w Ukrainie, ktory znajdowatby sie poza zasiegiem rozwijajacej sie w nieprzewidywalnym kierunku inwaz;ji.
Powtarzajcie za mna Il jest rozwinieciem tematu, na ktorym skupiat sie pierwszy projekt, wzbogaconym o historie
Ukraincow rozproszonych dzis po catej Europie, przesladowanych przez wspomnienie wojennych dzwiekéw i go-
towych przekazywac te pamiec dalej. Odczuwalne w barze fale akustyczne, w potgczeniu z opowiesciami o nie-
widzialnym niebezpieczenstwie rozpoznawanym na podstawie dzwiekow, odzwierciedlajg niepewnos¢ istnienia
i wzglednos$c¢ bezpieczenstwa, nawet w warunkach, ktore wydajg sie pokojowe.

Przestrzen baru karaoke zaaranzowana w Pawilonie Polskim jest ikoniczng ,trzecig przestrzenig” Homiego
K. Bhabhy, w ktorej dychotomie takie jak niebezpieczny/bezpieczny, prawdziwy/wirtualny, logiczny/intuicyjny,
a nawet zycie/$Smier¢, mieszajg sie i rozmywajg, tworzgc nowe znaczenia, nowe interpretacje pozwalajgce prze-
kroczy¢ binarnos¢ wojny. Wirtualny efekt ,niedystansowania sie” widzow od tragicznych wydarzen i ich zaan-
gazowanie sg wcigz symulacjg rzeczywistosci, ale jednoczesnie stuzg jako krytyczne narzedzie empatii, ktére
pozwala uczestnikom pokonac przepasc¢ miedzy bezstronng obserwacjg a rzeczywistym doswiadczeniem. Wi-
bracje odczuwalne w strefie niskiego i wysokiego cisnienia akustycznego, wywotywane przez $ciezke dzwiekowa
towarzyszgcg nagranym wywiadom, przenoszg doswiadczenie na poziom ciata.

Artysci kreujg przestrzen ucielesnionej liminalnosci, by przypomnie¢ nam, ze nasze miejsce jest nadal
miejscem widza (ewentualnie uczestnika), a nie bezposredniego swiadka. Przygladanie sie okrucienstwom z bez-
piecznej odlegtosci moze prowadzi¢ do tego, ze postrzega sie wojne jako przedstawienie, immersyjny spektakl
sytuujgcy sie gdzie$ pomiedzy realnym, cho¢ nieprzezytym osobiscie doswiadczeniem, a rozrywka. Artysci rzu-
cajg widzom wyzwanie, sktaniajgc ich do refleksji nad ich wtasng pozycjg — zarazem obserwatora i komentatora,
przygladajgcego sie z dystansu wojnie i jej etycznym implikacjom. Uktad przestrzenny nowej edycji Powtarzajcie
za mna Il ma wyjatkowe znaczenie, poniewaz tgczy odrebne, a nawet przeciwstawne przestrzenie: przestrzen
dialogu i przestrzen rozrywki, kwestionujgc tym samym konwencjonalne postrzeganie wojny i jej reprezentaciji.
Sytuacja uwiezienia w przestrzeni ,pomiedzy” stanem symulowanego bezpieczenstwa i surowg rzeczywistoscia
stuzy przypomnieniu, ze kazdy z nas moze nieoczekiwanie znalez¢ sie w sytuacji ambiwalentnej wywotanej np.
niesprowokowang zbrojng agresja.

Kolonialno$¢ neokolonialnej wojny prowadzonej przez Rosje przeciwko Ukrainie, przeniesiona w obszar Biennale
Sztuki, jest wiasnie taka przestrzenig liminalng, w ktorej tragiczne historie oséb przesiedlonych wybrzmiewaja



wyjgtkowo mocno, mimo tego, ze ich forma ogranicza sie do powtarzania wyrwanych z kontekstu, niespojnych
dzwiekow. Odwiedzajacy Pawilon Polski sg $wiadkami transformacji wrazen zmystowych i wspomnien w konkret-
ne doznanie fizyczne. Majg szanse w symboliczny sposéb odczuc¢ spotegowang site neokolonialnej przemocy.
Chwilowy pobyt w symulowanej przestrzeni wyposaza ich w nowa wiedze o tym, w jaki sposdb manifestuje sie
agresja wojny poza bezposrednim kregiem jej oddziatywania; w miejscu, w ktérym zderzajg sie ze sobg wojna
i pokoj, uczestnik i obserwator, realne odczucia i ich symulacja.

Nowa wiedza wyznacza dekolonialng perspektywe pozwalajgcg w sytuacji zewnetrznego ataku dostrzec nowe
wrazliwosci i zrewidowa¢ nasze podejscie do pamieci. Konieczno$¢ tworzenia i rozpowszechniania nowych,
zroznicowanych epistemologii w czasie wojny wymaga pracy dokumentacyjnej, stymulujgcej wytwarzanie nowe;j
wiedzy, wolnej od kolonialnych wptywdéw. W przeciwienstwie do poczgtkowego etapu wojny w latach 2014-2022,
gdy sztuka ukrainska nakierowana byta gtéwnie na reinterpretowanie spornej historii w ramach postkolonialnego
procesu rekombinacji, okres po roku 2022 charakteryzuje sie skupieniem na tworzeniu dziet, ktére opowiadajg
o bezposrednich doswiadczeniach swiadkow przemocy i budujg dialog z publicznoscia, zas ich celem jest zapo-
czatkowanie nowego etapu w historii Ukrainy, wolnego od nieustannych odniesien do przesztosci.

Nasilajgcy sie proces tworzenia nowych epistemologii jako ruch kolektywny pomaga podwazyé model centrum-
peryferie. Te tektoniczne przesuniecia $wiadczg o catkowitym demontazu postsowieckiej przestrzeni, mimo kon-
tynuowanej przez Rosje agresywnej polityki, i wptywajg nie tylko na wewnetrzng transformacje, ale rowniez na
zmiane zewnetrznego wizerunku Ukrainy, dla ktérej wyzwolenie sie z postkolonialnych uwiktan oznacza, ze prze-
staje by¢ slepa plamka w polu widzenia miedzynarodowej publicznosci.
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