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Jezyki z wody

Koyo Kouoh w kuratorskiej koncepcji przysztorocznego Biennale, opartej na muzycznej
metaforze ,tonacji molowej”, zaprasza do kontemplacyjnego spotkania z tym, co delikat-
ne i na co dzien pomijane — z cichszymi gtosami, zaniedbanymi narracjami, mikropamie-
ciami. Zacheca do rozwijania subtelnych form oporu, tworzenia nowych relacji, wrazli-
wych eksperymentdw, budowania polifonicznych partytur stuchajgcych sie wzajemnie,
wspotodczuwajgcych i rezonujgcych ze sobg wspdinot.

Legendarne dzi$ nagrania Rogera Payne’a Songs of the Humpback Whale z 1970 r.
doprowadzity do zakazu polowan na wieloryby i powrotu znad krawedzi ich wyginiecia.
Ztozono$¢ tych dzwiekdw uswiadomita nam inteligencje i bogactwo kultur tych zwierzat.
Historia ta pokazuje site ocalania gtoséw niesiong przez sztuke.

Jezyki z wody to wielokanatowa instalacja audio-wideo Bogny Burskiej we wspotpracy z
Danielem Kotowskim, w ktorej spoteczny Chér w Ruchu tworzony przez osoby styszgce
i Gtuche wykona interpretacje kodéw komunikacyjnych i piesni wielorybéw symultanicz-
nie w jezykach fonicznym angielskim i miedzynarodowym migowym (IS). Projekt poszu-
kuje alternatywnych sposobdw komunikacji, inspirowanych zyciem wiecej-niz-ludzkim

— komunikacjg zwierzat.

Daniel Kotowski skupi sie na prowadzeniu projektu z perspektywy osoby Gtuchej oraz
na przygotowaniu ttumaczen-interpretacji fragmentéw komunikacji wielorybéw w jezyku
migowym. Bedg to prawdopodobnie pierwsze znaki migowe tego typu.

Za koncepcjg Deaf Gain, gtuchote postrzegamy nie jako niepetnosprawnosé, ale tozsa-
mos$¢ i kulture, oferujgca unikalne perspektywy i potencjat. Znaczgca cze$¢ materiatu
wideo i audio zrealizowana zostanie w wodzie — osoby Gluche mogg w tym $rodowisku
swobodnie porozumiewac sie jezykiem migowym, podczas gdy osoby styszgce wydajg
zdeformowane dzwieki. Granica miedzy powietrzem a wodg stanie sie przestrzenig eks-
perymentow komunikacyjnych — lustrem ukazujgcym, ktére formy wyrazu i porozumienia
przenikajg miedzy tymi sSrodowiskami, oraz jak zmieniajg swoje znaczenia.
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Tekst autorstwa Bogny Burskiej bedzie skfadat sie z dwdch czedci. Pierwsza opowiada
historie utraty i odbudowy, w tym odradzania sie kultur wielorybow czy wspoétczesnej
pracy nad odzyskaniem jezykdéw zmarginalizowanych przez dominujgce narracje. Druga
czesc tekstu opiera sie na formalnych probach uwzgledniajgcych aktualny stan badan
nad komunikacjg waleni i na wysoce prawdopodobnej hipotezie, ze mogg to by¢ najstar-
sze jezyki na Ziemi.

Instalacja o charakterze immersyjnym bedzie oddziatywata na poziomie obrazu (zdjecia
Magda Mosiewicz, Bogna Burska), dzwieku (kompozytorka Aleksandra Gryka) i do-
Swiadczen cielesnych: warstwa akustyczna zostanie rozwinigta o fizycznie odczuwalne
fale, odpowiadajgce wrazeniom wywotywanym przez wokalizacje i echolokacje waleni.
Choreografie czterdziestoosobowego zbiorowego ciata Choéru zainspiruje ruch tawicy
ryb (choreografia Alicja Czyczel).

Projekt rozwija watki z pracy Bunt Gtuchych. Odnowa (Zacheta 2025), w ktérej
artysci eksplorowali temat komunikac;ji i dostepnosci. Powstata woéwczas unikalna spo-
teczno$¢ oséb styszgcych i Gtuchych, uczgcych sie od siebie mimo bariery jezykowej i
wykonujgcych utwory wspdlnie, symultanicznie, w jezykach fonicznym i migowym. Jezy-
ki z wody kontynuujg ten proces, podejmujgc probe dalszego przetamywania wyobrazen
o granicach komunikacji, a takze tworzenia podmiotowych wspdlnot, uwzgledniajgcych
réznorodne perspektywy. W proponowanej wersji przysztosci — takze perspektywy zwie-
rzat.

Projekt jest w trakcie przygotowania, prezentacja na Biennale bytaby jego premiera.
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Liquid Tongues

In her curatorial concept for next year’s Biennale, based on the musical metaphor of a
“minor key,” Koyo Kouoh proposes a contemplative encounter with a delicate and usual-
ly overlooked matter—quieter voices, ignored narratives, micro-memories. She encour-
ages viewers to develop subtle forms of resistance, strike new relations, engage in sen-
sitive experiments, build polyphonic scores of communities that listen to one another,
empathize and resonate together.

The legendary 1970 recording Songs of the Humpback Whale by Roger Payne led to a
ban on whaling and saved whales from the brink of extinction. The complexity of whales’
sounds testifies to their intelligence and rich culture. The story proves the power of art to
preserve voices.

Liquid Tongues is a multi-channel AV installation by Bogna Burska in cooperation with
Daniel Kotowski, in which the community Choir in Motion, composed of both hearing
and Deaf individuals, will perform interpretations of communication codes and whale
songs simultaneously in phonic English and the International Sign Language. The proj-
ect explores alternative modes of communication inspired by a life that is more-than-hu-
man—animal communication.

Daniel Kotowski will focus on running the project from the perspective of a Deaf person
and preparing sign language translations-interpretations of fragments of whale commu-
nication. These will most likely be the first such sign language expressions.

Following the Deaf Gain concept, we perceive deafness not as a disability, but as an
identity and a culture which offers unique perspectives and potential. A large portion of
the AV material will be recorded underwater, where the Deaf can communicate freely
using sign language, while hearing participants produce distorted sounds. The boun-
dary between air and water will become a space for communication experiments—a
mirror revealing which forms of expression and understanding can pass between these
environments, and how their meaning changes.
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Bogna Burska’s text will consist of two parts. The first tells stories of loss and recon-
struction, including the revival of whale cultures and contemporary efforts to reclaim
languages marginalized by dominant narratives. The second part is based on formal
experiments that take into account the current state of research on cetacean communi-
cation and on the highly probable hypothesis that these may be the oldest languages on
Earth.

The immersive installation will engage on the levels of image (video: Magda Mosie-
wicz, Bogna Burska), sound (composer: Aleksandra Gryka) and bodily experience—the
acoustic layer will be expanded with physically perceptible waves corresponding to

the sensations evoked by whale vocalizations and echolocation. The choreography of
Choir’s 40 -person collective body will be inspired by the movement of a school of fish
(choreography: Alicja Czyczel).

The project builds on the themes raised in the Rebellion of the Deaf. Renewal (Zacheta,
2025) performance in which the artists explored issues of communication and accessi-
bility. It gave rise to a unique community of hearing and Deaf individuals who, despite
language barriers, learned from one another and performed together in both phonic and
sign languages. Liquid Tongues continues this process, seeking to further challenge
notions of communication boundaries and to create communities that embrace diverse
perspectives. In the proposed version of the future, this includes the perspectives of
animals, too.

The project is currently being developed, its presentation at the Biennale would mark its
premiere.
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Scenariusz wystawy

Wieloryby

Wieloryby (poprawnie: walenie, m.in. humbaki, kaszaloty) to grupa zwierzat, ktérych
egzystencja zostata ocalona w ostatniej chwili. Rewolucja przemystowa w duzej mierze
opierata sie na energii pozyskiwanej z ich ogromnych ciat, wielorybnictwo doprowadzito
do wybicia od 90 do 99 procent populacji, w zaleznosci od gatunku.

Na poczatku lat 60. Roger Payne, bioakustyk badajgcy echolokacje nietoperzy, podczas
spaceru po plazy napotkat zwtoki wyrzuconego na brzeg wieloryba, bezmysinie okale-
czone przez innych spacerowiczéw — ktos zgasit papierosa w jego nozdrzach, kto$ wy-
ryt nozem na jego ciele ,Kocham Jane”. Badacz, przerazony i sparalizowany catkowitym
brakiem szacunku dla tych zwierzat, postawit sobie zadanie — sprawic¢, by rodzaj ludzki
dostrzegt wartos¢ ich zycia, by poczut jakgkolwiek wiez z wielorybami. Opracowane i
wydane przez niego w 1970 r. nagrania Songs of the Humbak Whale pokazaty nie tylko
bogactwo wokalizacji humbakow, ale tez ich wewnetrzng organizacje, odpowiadajgca
strukturom utworéw muzycznych. Album w ogromnym stopniu przyczynit sie¢ do wprowa-
dzenia zakazu komercyjnych polowan i decyzji o ochronie waleni. Dzi$ czes¢ gatunkow
sie odradza, inne wcigz balansujg na granicy wymarcia.

Jezyki wielorybow

Obecny stan wiedzy zaktada, ze komunikacja wielu gatunkow wielorybow — przede
wszystkim humbakow i kaszalotéw, ale tez orek i delfinbw — ma cechy jezyka lub po
prostu jest jezykiem. Czynitoby to ich spoteczne zycie najstarszymi kulturami na Ziemi,
o historii siegajgcej wielu miliondw lat. Wspotczesnie istnieje wiele interdyscyplinarnych
projektow naukowych, tgczgcych sity osdb zajmujgcych sie bioakustyka, biologig, lingwi-
styka i Al, prébujgcych przeanalizowac i zrozumie¢ komunikacje tych zwierzat. Najnow-
sze publikacje z 2025 roku wskazujg, ze komunikacja humbakdéw podlega statystycz-
nemu prawu Zipfa, charakterystycznemu dla niemal wszystkich ludzkich jezykow, a w
wokalizacjach kaszalotow wyrozniono fragmenty kodéw, petnigcych funkcje analogiczng
do samogtosek.
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Songs of Humpback Whales
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Zapis wokalizacji humbakdéw ukazujgcy zorganizowang strukture muzyczna.
Okfadka ,Science”, sierpien 1971.
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Dzwiek w wodzie

W wodzie dzwiek rozchodzi sie ponad cztery razy szybciej niz w powietrzu. Istnienie
podwodnych korytarzy akustycznych, tzw. kanatéw SOFAR (Sound Fixing and Ranging
Channel), tworzonych przez warstwy wody o réznej gestosci, umozliwia przenoszenie
sie dzwieku — a tym samym komunikacje waleni — na setki, a nawet tysigce kilometréw.
Wspotczesne morza i oceany sg bardzo zanieczyszczone akustycznie, co prowadzi do
zaburzen w komunikacji zwierzagt wodnych. Wieloryby milkng, opuszczajg zerowiska i
zmieniajg trasy migracji; czasem umierajg. Walenie, z ktérych czes$¢ postuguje sie takze
echolokacjg, mierzg sie dzi$ z akustycznym kryzysem ekologicznym i, szerzej, z kryzy-
sem klimatycznym. Kolejnym zagrozeniem dla ich egzystencji sg plany przemystowego
gornictwa gtebinowego. Wiemy tez, ze masowe zabijanie milionéw tych ogromnych
zwierzat przyczynito sie do nasilenia proceséw globalnego ocieplenia

Jezyki z wody

Jezyki z wody to projekt Bogny Burskiej we wspotpracy z Danielem Kotowskim, ktory
formalnie skupia sie na foniczno-migowych interpretacjach sposobéw porozumiewania
sie wielorybow. Planujemy zrealizowac instalacje audio-wideo, w ktorej czterdziesto-
osobowy Choér w Ruchu — ztozony z oséb styszgcych i Gtuchych — wykona interpre-
tacje wielorybich piesni i kodéw, symultanicznie w jezykach angielskim fonicznym i
miedzynarodowym migowym, w wodzie i powietrzu, tworzgc wizualno-przestrzenno-
dzwiekowe fantazje na temat ich mozliwych ttumaczen.

Praktykujgc sztuke interpretacji i szukajgc form artystycznego ttumaczenia innego ga-
tunku, ktérego kultura wyewoluowata w wodzie, bedziemy poszukiwac alternatywnych
sposobdéw komunikaciji.

Deaf Gain

Projekt bazuje na koncepcji Deaf Gain, ktéra postrzega gtuchote nie jako
niepetnosprawnosé, ale tozsamos¢ i kulture, oferujgcg unikalne perspektywy i potencjat.
Deaf Gain przeksztatca bycie Gtuchym ze straty w zysk, ukazujgc, jak osoby Gtuche
przyczyniajg sie do roznorodnosci swiata. Takie podejscie przynosi korzysci tez osobom
styszgcym. Zamiast postrzegac gtuchote jako cos, co nalezy naprawic lub wyleczy¢,
traktuje sie jg jako ceche, ktora moze wnies¢ unikalny wktad i przyniesc¢ korzysci
spoteczenstwu.

Deaf Gain podkresla takze innowacyjne umiejetnosci rozwigzywania problemoéw i adap-
tacji, ktére osoby Gtuche czesto rozwijaja, funkcjonujgc w swiecie zdominowanym przez
osoby styszgce — w tym unikalne strategie komunikacji, Swiadomosc¢ przestrzenng,
przetwarzanie wzrokowe. Sg one niezwykle przydatne w rozwoju réznych dziedzin, np.
technologii, projektowaniu, edukaciji. Przyktadowo, boczne lusterko w samochodzie
zostato wynalezione przez Gluchego kierowce, ktory potrzebowat wiedzie¢, co dzieje
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sie za pojazdem; napisy w telewizji powstaty z myslg o potrzebach os6b Gtuchych, a
dzis sg rozwigzaniem uniwersalnym i uzytecznym dla wszystkich. Jezyki z wody budujg
warstwy znaczeniowe wokét odkrycia, ze osoby Gtuche — w przeciwienstwie do osob
styszgcych — dzieki jezykowi migowemu mogg swobodnie komunikowac¢ sie pod wodg.
Postrzegamy to jako zaproszenie do tworczego rozwijania ogoélnoludzkich mozliwosci
poprzez dostrzezenie i docenienie potencjatéw pozafonicznych — cielesnych i przes-
trzennych — form naszej komunikac;ji.

Historia wspotpracy Bogny Burskiej i Daniela Kotowskiego

Bogna Burska i Daniel Kotowski konsekwentnie od lat podejmujg tematy komunikacji
mimo odmiennosci. Twdrczo wspoétpracujg ze sobg od 2018 r. — najpierw przy projekcie
Bunt Gtuchych (2018), potem Bunt Gtuchych. Odnowa (2025). Daniel Kotowski byt dok-
torantem Bogny Burskiej w ramach Szkoty Doktorskiej ASP w Gdansku w latach 2021-
2024. Obecnie przygotowujg wspolnie prace (podwodne wideo) do indywidualnej wysta-
wy Bogny Burskiej Oddychaj planowanej na wrzesien 2025 w CSW taznia w Gdansku.

Bogna Burska ukonczyta kurs polskiego jezyka migowego na poziomie A1 i planuje
kontynuowac nauke. Odbyta réwniez podstawowy kursy nurkowania Scuba Indoor i
uczestniczyta w zajeciach freedivingu, aby doswiadczyé wody jako przestrzeni nie-fo-
nicznej komunikacji miedzyludzkiej, pozna¢ podwodng perspektywe estetyczng oraz
cielesne doswiadczenie dtugotrwatego przebywania pod wodg. Dzigki zdobytym
umiejetnosciom nurkowym artystka, wspoélnie z Magdg Mosiewicz, zrealizuje podwodne
nagrania do planowanej instalacji. Latem tego roku wezmie takze udziat w wyprawie
badawczej na poktadzie statku ,Oceania”, wraz z zespotem naukowcow i naukowczyn z
Instytutu Oceanologii PAN w Sopocie. Podwodne materiaty filmowe z tej wyprawy stang
sie elementem jednej z czesci instalacji.

Opis instalacji Jezyki z wody
- zegar -

Pierwszy element pracy — wideo-zegar, czyli okragty ekran z potprzezroczystego pleksi-
glasu — zostanie zawieszony w wejsciu do Pawilonu. Wkomponowanie go w tuk wejscio-
wy nawigzuje do miejsc w przestrzeniach i budynkach publicznych, w ktérych zazwyczaj
umieszczano zegary. Obrazy zostang rozciggniete wzdtuz wewnetrznej krawedzi okregu
i potgczone przeciwlegtymi brzegami, tworzgc swoiste tarcze zegarowe. Ruch zwierzat,
obiektow, a takze samej wody wewnatrz kadrow, dziata jak wskazowki, pokazujgce
uptyw czasu. Czas ten nie bedzie jednak mierzony linearnie, bedzie mijat kaprysnie i
nieprzewidywalnie, zgodnie z podwodnym $wiatem — zmiennym i ptynnym. Wyswietlane
na nim obrazy filmowe to przeksztatcone rejestracje dna morskiego, gtéwnie z rejonow
Arktyki, wykonane przez kamery statkbw badawczych, m.in. Instytutu Oceanologii PAN
w Sopocie. Na wideo zobaczymy subtelng urode organizmow, ktorym grozg potezne
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zmiany lub wyginiecie wraz z zagrozonymi ekosystemami. W przypadku uzyskania wia-
sciwych zgod na wykorzystanie dzwiekow przed budynkiem, odwiedzajgcych bedg za-
praszac¢ do srodka nagrania wokalizacji wielorybdw.

- ekrany wewnatrz pawilonu —

Instalacja wewnatrz pawilonu bedzie sktadata sie z dwoch ekrandw — poziomego,
umieszczonego na scianie, na ktérym widzimy przedstawiane sytuacje frontalnie, i dru-
giego — w formie nieregularnego trapezu z potprzezroczystego pleksiglasu, zawieszone-
go pod katem nad gtowami publicznosci, z projekcjg gérng. Projekcja na ten ekran be-
dzie odpowiadac widokowi z dotu (dna) — takiemu, jaki zobaczytaby publicznos¢, gdyby
pawilon byt wypetniony wodg i zanurzony w morzu.

Obrazy filmowe bedg przedstawia¢ werbalne i migowe interpretacje jezykéw wielorybéw
w powietrzu i pod woda, performowane przez czterdziestoosobowy Chér w Ruchu zbio-
rowo, w mniejszych sytuacjach grupowych i indywidualnie. Wiekszo$¢ uje¢ w wykonaniu
chéru eksperymentujgcego z jezykami znajdzie sie na ekranie poziomym. Ekran gérny
jest dedykowany przede wszystkim kontemplacji uje¢ podwodnych z perspektywy osoby
zanurzonej, obserwujgcej przeptywajgce organizmy, zmienng gre Swiatta i wody. Jednak
na nim rowniez czasem pojawig sie performujgce postacie z chéru, wchodzac w dialog
z dziataniami na ekranie gtdwnym. Obrazy wideo bedg zsynchronizowane czasowo i
narracyjnie. Czas trwania wideo to okoto 30 min.

W zaleznosci od srodowiska, w ktérym realizowane bedg nagrania, obrazy bedg miaty
rézng dynamike i jasnos¢. Woda jest okoto 800 razy gestsza od powietrza, ciata w niej
doswiadczajg uczucia niewazkosci. Ruszamy sie i migamy wolniej, probujgc mowié —
emitujemy bagble gazu. W wodzie role sie odwracajg — Gtusi komunikujg sie naturalnie,
a styszgcy wydajg niezrozumiate, znieksztatcone dzwieki. Dwie odmienne fizycznie for-
my jezyka zostang sprawdzone w dwoch srodowiskach — przyjrzymy sie ich relacjom i
tworzonym przez nie interakcjom duzo szerzej niz zazwycza,.

Odbicia w wodzie od zawsze nazywaliSmy lustrem i tgczyliSmy je z metaforyczng funk-
cjg luster — samopoznaniem. Wierzono tez, ze stworzenia wodne sg obiciem stworzen
zyjacych w powietrzu, miaty powstawac z jednego ziarna i rozwijac sie w organizmy Ig-
dowe lub wodne w zaleznosci od srodowiska, w ktorym sie znalazty (koncepcja jednego
zarodka, Arystoteles). Ptynne lustro wody odbija i przeksztatca obraz. Podczas realizacji
zdjec flmowych Bogna Burska i Magda Mosiewicz wykorzystajg dwa rodzaje odbi¢ —
te dobrze znane, widoczne na powierzchni wody, oraz symetryczne zatamanie Swiatta,
tworzgce odbicia pod jej powierzchnig. Skorzystajg takze ze zjawiska podwodnej so-
czewki (obiekty pod wodg wydajg sie okoto 1/3 blizej niz w powietrzu) oraz z perspekty-
wy patrzenia przez lustro wody w goére, ku powietrzu.

11
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Przyktad odbicia wewnetrznego w wodzie
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Czes¢ narracyjna instalacji bedzie oparta na opowiesciach o zapominaniu i utracie, od-
budowie i tworzeniu rzeczywistosci na nowo. To historia pracy Rogera Payne’a i znacze-
nia opracowanych przez niego nagran. To nowe i nieznane (a moze stare i odradzajgce
sie) zgromadzenia setek zyjgcych zazwyczaj samotnie humbakéw u zachodnich wy-
brzezy Afryki. To tworzenie utworéw na qgilaat — rytualny beben rdzennych mieszkancéw
Grenlandii — mimo ze nikt nie zna jego brzmienia sprzed brutalnej kolonizaciji. To praca
nad przywroceniem Hand Talk — Plains Indian Sign Language — uniwersalnego jezyka
migowego styszacych i Gtuchych rdzennych mieszkancow Wielkich Réwnin Ameryki
Potnocnej. Te opowiesci pozwalajg nam, mimo wszystko, mysle¢ o odbudowie bliskiego
nam Swiata.

Druga warstwa narracji bedzie opierata sie na formalnych dziataniach jezykowych, inspi-
rowanych aktualnym stanem badan nad waleniami. Ponizej przyktad mozliwej pracy z
prawem Zipfa — opisujgcym zaleznos¢é miedzy rangg a czestoscig wystepowania stow w
jezyku — na podstawie komunikacji humbakow, w przetozeniu na jezyk foniczny i migo-
wy:

glos wielorybi - chor glos w jez. angielskim - chér  mi¢dzynarodowy j¢z. migowy
Woop the IS znak ,,hello”

squeal of IS znak ,,thank you”
moan-woop and IS znak ,,yes*

squeak to IS znak ,,no*

modulated cry a IS znak ,,aha”

Oddziatywanie instalacji

Instalacja Jezyki z wody to projekt o charakterze immersyjnym: bedzie oddziatywata

na poziomie obrazu (zdjecia nad wodg i pod wodg Magdy Mosiewicz i Bogny Burskiej,
choreografia indywidualnych i zbiorowych ciat Alicja Czyczel), dzwieku (kompozytorka
Aleksandra Gryka) i doswiadczen cielesnych, nawigzujgcych do podwodnej akustyki.
Poruszanie sie miedzy jezykami: przestrzennym — migowym (prowadzenie Daniel Ko-
towski) i jezykami fonicznymi ze Swiata ludzi i zwierzat, zaprosi publiczno$¢ do wielopo-
ziomowego zanurzenia (zastuchania) w uniwersum nowych bgdz odzyskiwanych relacji
i mozliwosci. Instalacje bedzie mozna ogladac i stuchac, siedzgc lub lezgc na duzej,
przezroczystej pufie, przypominajgcej banke powietrza.

Praca z migdzynarodowym jezykiem migowym — Daniel Kotowski

Daniel Kotowski skupi sie na prowadzeniu projektu z perspektywy osoby Gtuchej — two-
rzeniu narracji migowej Choru, w tym przygotowaniu ttumaczen-interpretacji migowych
fragmentéw komunikacji wielorybéw. Aby przygotowac te elementy, bedzie korzystat ze
styszgcej ttumaczki jezyka migowego i jej wizualno-przestrzennego migania oraz prze-
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wodzonych przez dzwieki wibracji. Celem bedzie zbudowanie wizualnego wyobrazenia
dzwiekdw waleni i ich znaczen, przy uzyciu mimiki i gestow catego ciata, by oddac nie

tylko znaczenia jezykow wielorybow, ale tez zachowania i sposoby poruszania sie tych
zwierzat.

Opracowane znaki bedg prawdopodobnie pierwszymi znakami migowymi tego typu,
stworzonymi w miedzynarodowym jezyku migowym (IS). Miedzynarodowy jezyk migowy
jest mieszanka réznych systemow migowych stosowanych w roznych krajach. Tworzg
go znaki tatwe do pokazania wizualnie (tzw. ,picture-friendly”), a takze znaki juz wcze-
$niej ustalone i przeniesione z innych jezykdw; wspomaga je jezyk ciata i mimika. Gdy
spotykajg sie dwie osoby z roznych krajow, kazda z nich moze uzywac innego jezyka
migowego. Aby sie porozumiec¢, podczas wzajemnej wymiany znakow uzywajg tych,
ktore dziatajg, a zmieniajg te, ktore sie nie sprawdzajg. Najwazniejsze w uzywaniu IS
nie sg same znaki — nie istniejg znaki ,zte” ani ,dobre”; najwazniejsze jest wzajemne
zrozumienie. Jest to zatem jezyk otwarty na poszukiwania i zmiany — tak, by znaki sta-
waty sie jasne i czytelne dla odbiorcow i by komunikacja mogta przebiegac skutecznie.

Do 2023 roku IS nie byt uznawany za jezyk. Byt postrzegany jako wizualno-przes-
trzenny system komunikacji miedzykulturowej w spotecznosci Gtuchych, ktéry miatby
funkcjonowac na zasadach podobnych do esperanto. Dopiero w 2023 roku Christian
Rathmann i Ronice Miller de Quadros opublikowali prace naukowg pt. International Sign
Language: Sociolinguistic Aspects, w ktérej uznali miedzynarodowy jezyk migowy za
petnoprawny jezyk. Wedtug nich jest to jezyk globalny, ktory funkcjonuje jak kazdy inny
jezyk — posiada wtasng gramatyke, strukture oraz cechy typowe dla jezykow natural-
nych.

Nagranie pracy z interpretowaniem dwoéch dzwiekdw komunikacyjnych humbakéw w
wykonaniu Daniela Kotowskiego na pendrivie.
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Choreografia — Alicja Czyczel

Performatywnos¢ znakow-gestow odpowiadajgcych wielorybim stowom (,klikom”),
bedzie rozwijana we wspotpracy z choreografkg Alicjg Czyczel, ktéra zajmuje sie m.in.
,choreografiami jezyka”. Interpretacji i przetworzeniu zostanie tu poddane przemie-
szczanie sie wypracowanego znaku-gestu w przestrzeni — tak, jak gdyby ,rozptywat”
sie w wodzie, ulegajgc prawu grawitacji i sile wyporu, niczym ludzkie ciato zanurzone w
morzu.

Pojedyncze znaki choreografka przetozy na partyture ruchowg rozpisang na
kilkadziesigt ciat — zaréwno Gtuchych, jak i styszgcych oséb performerskich Chéru w
Ruchu. Inspiracjg do pracy z ciatem zbiorowym Choru jest artystyczne przetworzenie
trzech aspektow komunikacji wielorybow: wibracji, wody i przestrzeni. O Chérze artystka
mysli jako o wodnym hiperobiekcie, poteznej tawicy ryb, ktéra niekiedy sie rozprasza,
rozcztonkowuje, by za chwile potgczy¢ sie w synergicznym dziataniu i ruchu.

Jedng z taktyk budowania zbiorowej choreografii bedzie dekonstrukcja i multiplikacja
wypracowanych znakow. Rozdzielanie ich na ,mniejsze gesty” (palcow, dtoni, catego
ciata, mimiki twarzy), a nastepnie zwielokrotnianie i zapetlanie w przestrzennej kompo-
zycji, tak, aby uzyskac¢ wrazenie ,falowania” ruchu. W miare rozwoju zapetlonej cho-
reografii wszystkie osoby performerskie bedg ,dopetniac” znak, doktadajgc kolejne jego
elementy. W ten sposdb znak-gest stworzony przez Daniela Kotowskiego bedzie sie
formowat, rozrastat i ucielesniat na oczach widzéw i widzek.
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Kompozycja — Aleksandra Gryka

Za warstwe dzwiekowg i kompozycje muzyczng projektu odpowiada Aleksandra Gryka.
Partytura bedzie skfadata sie z dwéch podstawowych warstw — Spiewanych przez Chér
polifonii inspirowanych wokalizami humbakéw oraz elektronicznych i klubowych brzmien
stanowigcych interpretacje klikéw kaszalotéw. Waznym elementem bedg rowniez
réznorodne eksperymenty dzwiekowe, m.in. zwigzane z mozliwo$ciami i odmiennymi
stanami gtosu i oddechu ludzkiego w powietrzu i w srodowisku wodnym. Zalezy nam na
immersyjnosci doswiadczenia dzwigkowego — bedzie ono nie tylko styszalne i wizualne
(patrz: choreografia jezyka IS), ale tez w wybranych momentach odczuwalne w ciele i
zmienne, podrézujgce w przestrzeni. Inspiracjg dla poszukiwanego efektu bedg pod-
wodne zjawiska akustyczne: strefa SOFAR (Sound Fixing and Ranging Channel), tj. wy-
korzystywane przez wieloryby warstwy wody o réznej gestosci, tworzgce kanaty dzwie-
kowe, a takze zjawisko fali akustycznej, odpowiadajgca wrazeniom wywotywanym przez
wokalizacje i echolokacje waleni, ktore jest tez bliskie doswiadczeniom oséb Gtuchych,
odczuwajgcym fale dzwiekowe poprzez drgania.

Zamyst metodyczny pracy z kompozycjg przedstawiajg ponizsze grafiki.

Zapis sekwencji kliknie¢ w dwuminutowej komunikacji kaszalotéw. Tempo, rytm, or-
namentacja, rubato wskazujg na analogie do alfabetu fonetycznego. Za: Sharma,
Pratyusha i in., Contextual and combinatorial structure in sperm whale vocalisations,
[w:] ,,Nature Communications” 2024, nr 15 (3617). Inspiracja do warstwy elektronicznej
kompozycji Chéru w Ruchu.
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Sekwencja spiewu humbakow. Wizualizacja za: Humpback whale song visualization,
Michael Deal, Zrodto: YouTube. 13 akordow wykorzystanych w prébce demo nagrania

Przetozenie powyzszej sekwencji Spiewu humbakow na partyture muzyczng Chéru w
Ruchu. Kompozycja: Aleksandra Gryka. Nagranie demo na pendrivie.
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Choér w Ruchu

Choér w Ruchu — grupa, z ktérg bedg pracowaty powyzsze osoby artystyczne, to
spoteczny, eksperymentalny, nowy chér (z historig). Tworzg go osoby amatorsko i
profesjonalnie zainteresowane muzyka i performatyka, otwarte na poszukiwanie nies-
tandardowych $rodkow wyrazu. Przez 9 lat Chor rozwijat sie przy jednym z warszaw-
skich muzedw, tworzgc performanse muzyczne, dziatania towarzyszgce wystawom,
interwencje artystyczne, Sciezki dzwiekowe do filmow i spektakli. Wspotpracowat w tym
czasie z wybitnymi osobami artystycznymi, m.in. Seanem Palmerem, Zorkg Wollny,
Wojtkiem Blecharzem, Dominikiem Strycharskim, Jasming Woéjcik, Mikotajem Trzaska,
a takze Bogng Burskg i Aleksandrg Grykg. Dzieki tym projektom powstata wspierajgca
sie, inkluzywna spotecznos¢, ktéra mimo utraty domu w postaci zatozycielskiej instytucji,
chce dalej (wspot)dziatac i (wspdt)tworzy¢ na pograniczu muzyki, performatyki, sztuk
wizualnych i pracy z przestrzenia.

Chér w Ruchu powstat na poczatku 2024 roku jako inicjatywa oddolna, wedrujgca, ot-
warta na nowe dziatania i potencjalnosci. Od tego czasu zrealizowat projekty z Komung
Warszawa (,Piesn przysztosci. Koncert na budynek i chor”, rez. Grzegorz Laszuk),
Zachetg — Narodowg Galerig Sztuki (,Bunt Gtuchych. Odnowa”, rez. Bogna Burska),
tazienkami Krolewskimi (,Wszystkie zwyciestwa kobiet”, komp. Maria Ka), Radiem
Kapitat (,Przesilenia 1-2”, komp. Edka Jarzgb, Joanna Halszka Sokotowska).

Bunt Gtuchych. Odnowa w rezyserii Bogny Burskiej i pod opiekg kuratorskg Danie-

la Kotowskiego (Zacheta 2025) to spektakl, w ktorym Chor w Ruchu po raz pierwszy
wystepowat w sktadzie foniczno-migowym (osoby styszace i Gtuche). Opowiadat on o
problemach komunikacji, jezykach uniwersalnych i buncie Gtuchych studentéw z 1988 r.
na Uniwersytecie Gallaudeta. Podczas pracy nad spektaklem powstata wyjgtkowa
spotecznos¢ styszgcych i Gluchych, wspéttworzgcych ponad barierami jezykowymi.
Sam spektakl spotkat sie z entuzjastycznym przyjeciem zaréwno publicznosci styszgcej,
jak i Gtuchej. Projekt miat charakter inkluzywny, a jednoczesnie wzmacniajgcy — osoby
Gtuche i styszgce czuty podmiotowosc¢ i rownos¢ w procesie tworczym. W Jezykach z
wody ta spotecznos¢ rozwinie swoj potencjat, poszerzajgc wspolne poszukiwania pod-
miotowych, alternatywnych form komunikac;ji.

Ze wzgledu na spoteczny charakter grupy i jej zaangazowanie w rozwijanie projektu,
w ramach budzetu wystawy planujemy 3-dniowy przyjazd Chéru do Wenecji. W razie
pozyskania dodatkowych srodkow zostanie zaplanowany réwniez perfomans Chéru w
przestrzeni Pawilonu.

Gazeta

Instalacji bedzie towarzyszyta publikacja — czarno-biata gazeta o charakterze codzien-
nych wydawnictw, w ktorej bedzie mozna przeczytac teksty o jezykach wielorybdw,
zapoznac sie z infografikami dotyczgcymi ,partytur” ich spiewéw, a takze poznac szer-
szy kontekst historii budujgcych warstwe narracyjng instalacji, dotyczgcych odzyskiwa-
nia zmarginalizowanych jezykow.
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Dostepnosé

Ze wzgledu na tematyke wystawy dotyczgcg poszukiwania form komunikacji oraz
wspotprace z osobami Gtuchymi waznym elementem projektu bedzie dbatos¢ o
udostepnienie tresci dla 0s6b z réznorodnymi potrzebami. Wystawa, ze wzgledu na
komponent jezyka migowego, bedzie dostosowana do potrzeb miedzynarodowej
spotecznosci oséb Gtuchych. Podczas prac przygotowawczych odbeda sie z konsultac-
je ze specjalistkg ds. dostepnosci i wybor kolejnych niezbednych narzedzi (tyflografika,
audiodeskrypcja, petla indukcyjna, ETR etc.).

Wspétpraca przy projekcie:
Instytut Oceanologii Polskiej Akademii Nauk w Sopocie - wktad merytoryczny, nagrania

Instytut Réznorodnosci Jezykowej Rzeczpospolitej - wktad finansowy

Rozwiazania techniczne

Ekran ,wideo-zegar” zostanie wykonany z pleksiglasu, alternatywnie: z ekranu z metalo-
wa ramg i folig do projekc;ji tylnej.

Konstrukcja ekranu w ksztatcie nieregularnego trapezu bedzie modutowa. Bedg sie na
nig sktadac ekrany z potprzezroczystych ptyt akrylowych. Alternatywnie: mniejsze ekra-
ny z metalowg ramg i folig do projekciji tylnej. Niezaleznie od wybranej opcji, niezbedne
bedzie zastosowanie kratownicy umieszczonej pod sufitem (mocowanej do $cian), do
ktérej bedg podwieszone moduty ekranu oraz projektory. Projekcja zostanie zrealizowa-
na przy wykorzystaniu 3 projektoréw o mocy ok. 8.000~10.000 lumenodw.

Obraz wideo na Scianie zostanie zrealizowany przy wykorzystaniu wolnostojgcej sciany
LED pixel pitch 2 mm o wymiarach 10 m w poziomie i 2,5 m wysokosci.

Swiatto ze $wietlikéw sufitowych powinno zosta¢ czesciowo przyttumione folig
przepuszczajgcg matg ilos¢ swiatta lub wyciemnione.

Sposob osiggniecia efektu akustycznego do wypracowania po wizji lokalnej w przestrze-
ni Pawilonu.
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Biogramy oséb artystycznych:

Bogna Burska — artystka wizualna, fotografka i malarka, autorka instalacji, prac wideo i
tekstow dramatycznych, rezyserka. Profesora, doktora habilitowana na Wydziale Badan
Artystycznych i Studiow Kuratorskich ASP w Warszawie, w latach 2006-2024 r. praco-
wata na Kierunku Intermedia ASP w Gdansku. Czesto pojawiajgcym sie motywem w

jej pracach jest krew: zalane farbg w krwistym kolorze instalacje czy czerwone obrazy.
Zestawiata ze sobg to, co piekne z tym, co jest powszechnie uwazane za brzydkie,
odrazajgce, odrzucane. Jej twérczosé bywa okreslana jako potgczenie sztuki krytycz-
nej z problematykg estetyczng. Przez wiele lat zajmowata sie tez wideo found footage,
ukazujgc mechanizmy powstawania i obrazowania wspotczesnych narracji. Po latach
wrocita do malarstwa, ktore przybrato nowa, organiczng i delikatng forme. Mowi o sobie,
ze zajmuje sie problemami z budowaniem spdéjnych obrazéw rzeczywistosci oraz pracg
z barierami miedzy ludzmi i prébami ich przekraczania. Jest autorkg Gniazda, Korca
przemocy (wraz z Magdg Mosiewicz), Buntu Gtuchych. Odnowa, a takze innych tekstow
prezentowanych w galeriach sztuki i przestrzeniach teatralnych. Otrzymata stypendia
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (trzykrotnie), Mtoda Polska, Miasta Warsza-
wy, Miasta Gdanska, Fundaciji Pro Helvetia, nominowana do Paszportu Polityki, Spoj-
rzen - Nagrody Deutsche Banku, Nagrody Splendor Gedanensis i Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej. Jej prace znajdujg sie w wielu znaczgcych kolekcjach sztuki w Polsce,
wystawia w kraju i za granica.

Daniel Kotowski — artysta, performer. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie (2018) oraz Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie
(2016). Aktualnie przygotowuje sie do obrony doktoratu na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Jego praktyka artystyczna jest punktem wyjscia do refleksji o sposobach
istnienia. Obserwuje doswiadczenia oraz relacje miedzyludzkie, a takze sposob, w
jaki jestesmy postrzegani przez inne jednostki. Jego prace czesto odnoszg sie do
pojecia biowtadzy i biopolityki. Szczegdlnie zajmujg go kategorie ,kompletnosci” i
,hiekompletnosci”, ich ambiwalencja oraz ukryty potencjat. O sobie méwi, ze jest wyz-
nacznikiem niekompletnosci, niezgodnym z norma, bo jest Gtuchy i nie postuguje sie
mowg. Poprzez swojg sztuke rozwija autorskg strategie komunikacji. Swoje dziatania
performatywne i prace prezentowat m.in. w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Galerii Labirynt w Lublinie, BWA Wroctaw we
Wroctawiu.

Magda Mosiewicz — ukonczyta Wydziat Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego i Wydziat
Operatorski PWSFTVIT w todzi. Autorka dokumentu o Ewie Hotuszko, transseksualnej
bohaterce Solidarnosci i jej zyciu po 1989 r. pt. Ciggle wierze i filmu o Monice Strzepce i
Pawle Demirskim Ustalenia, ktore zostaty ustalone. Razem z Jolantg Janiczak, Joanng
Krakowskg i Wiktorem Rubinem zrealizowata spektakle Kantor Downtown (Teatr Pol-
ski w Bydgoszczy) i Pogarda (Komuna Warszawa). Autorka wideo do spektakli Pawta
Wodzinskiego, Barbary Wysockiej, Komuny Warszawa, Michata Zadary oraz zdje¢ do
filméw dokumentalnych Marty Dzido, Katarzyny Klimkiewicz, Michata Korchowca. Ku-
ratorka programu Departament propozycji festiwalu Warszawa w Budowie w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Zielony Jazdéw w Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski.
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Alicja Czyczel — choreografka, tancerka, edukatorka i aktywistka. Tworzy wielozmystowe
performanse i instalacje inspirowane relacjami cztowieka z naturg, ekosomatykg i
komunikacjg miedzygatunkowa. Absolwentka choreografii w ICI-CCN Montpellier oraz
kulturoznawstwa (MISH) na UW, ukonczyta takze Kurs Choreografii Eksperymental-
nej (Centrum w Ruchu) i podyplomowe studia ,Praktyki kolektywne” w Krolewskim
Instytucie Sztuki w Sztokholmie. Autorka choreografii LAGMA (z Dang Chmielewska,
Aleksandrg Grykg i Martg Szypulskg), instalacji dzwiekowych, improwizowanych
choreografii, koncertow site-specific oraz spaceroéw. Cztonkini feministyczno-quee-
rowych kolektywow Przestrzen Wspdlna i grupy squir. Angazuje sie w budowanie
srodowiskowego dialogu opartego na wspoétpracy, dzieleniu sie zasobami i kulturze
zgody. Autorka ,Manifestu ekologizacji niezaleznej choreografii i sztuk performatyw-
nych” opublikowanego w Dialogu Puzyny. Prezentowata prace m.in. w MSN i Zachecie
w Warszawie, Muzeum Sztuki w £odzi, Aomori Contemporary Art Center (Japonia) i na
Gwangju Biennale (Korea). Stypendystka programoéw Mtoda Polska, danceWEB i sty-
pendium Grazyny Kulczyk.

Aleksandra Gryka — kompozytorka, ktérej tworczosc¢ tgczy inspiracje fizykg kwantowa,
naukami o wszechswiecie i literaturg, w tym science-fiction. Absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie. Jej utwory byty prezentowane w Polsce i za granicg, m.in. na
~Warszawskiej Jesieni”, Sacrum Profanum i Audio Art, a takze w Niemczech, Francji,
Wielkiej Brytanii czy USA. Wspdtpracowata z takimi zespotami jak Kwartet Slgski, Kwa-
drofonik czy NOVOFLOT. Od 2005 komponuje muzyke teatralng, m.in. dla Teatru Wiel-
kiego — Opery Narodowej, a za , Trash Story” w rez. Marcina Libera zdobyta nagrode
na Festiwalu ,Rzeczywisto$¢ Przedstawiona” w Zabrzu. Stypendystka MKiDN, Fundac;ji
Promociji Tworczosci i Central Washington University. Laureatka Konkursu Kompozy-
torskiego EuroArtMeeting i Nagrody Christoph und Stephan Kaske-Stiftung. Trzykrotnie
nominowana do Paszportow ,Polityki”.
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Wizualizacja wystawy

Rzut przestrzenny
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Widok na ,wideo-zegar®
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Widok na wnetrze Pawilonu
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Widok na ekrany z perspektywy osoby siedzgcej na pufie

27



JZW26

Widok na wnetrze Pawilonu. Poglgdowe zdjecie Choru - aut. Maciej Jazwiecki
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Widok na wnetrze Pawilonu. Poglgdowe zdjecie Choéru - aut. Feliks Szewczyk
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Przyktadowe kadry z wideo — okragty ekran w tuku wejscia ,zegar*
Materiat wideo pochodzi z nagran podwodnych ze statku ,Oceania“ |0 PAN w Sopocie,

autor Kajetan Deja
Materiaty wideo na pendrivie
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Szkice wideo — kadry

W szkicach wideo widzimy osoby autorskie, w docelowych zdjeciach wezmie udziat
Chor w Ruchu, zdjecia Magda Mosiewicz i Bogna Burska

Szkice wideo na pendrivie
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Szkice wideo — kadry
Zdjecia Bogna Burska i Magda Mosiewicz
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Streszczenie scenariusza wystawy

Projekt Jezyki z wody eksperymentuje w obszarze jezykow fonicznych i migowych z
komunikacjg miedzygatunkowa, opierajgc sie na badaniach dowodzgcych, ze wieloryby
prawdopodobnie postugujg sie najstarszymi jezykami na Ziemi.

W pracy nad projektem wazna jest koncepcja Deaf Gain, podkres$lajgca potencjat kultu-
ry Gtuchych, oraz wiedza dotyczgcg ekosystemow wodnych i ich wtasciwosci.

Instalacja sktada sie z trzech elementow. W tuku wejscia do Pawilonu znajduje sie ,ze-
gar wodny” — okragty ekran tgczgcy obrazy ptyngcego czasu, wody i przeksztatcone
rejestracje dna morskiego. Jesli uzyskamy zgode na uzycie dzwigkéw na zewnatrz bu-
dynku, odwiedzajgcych bedg zapraszac do srodka wokalizy wielorybdw.

We wnetrzu znajdujg sie dwa duze ekrany. Poziomy ekran na Scianie przedstawia in-
terpretacje jezykdéw wielorybéw, performowane przez czterdziestoosobowy chor, oso-
by Gtuche i styszgce — zbiorowo, w mniejszych grupach i indywidualnie (ujecia nad i
pod wodg). Ekran w formie nieregularnego trapezu, wykonany z potprzezroczystego
pleksiglasu, zawieszony jest pod katem nad gtowami publicznosci. Projekcja przedsta-
wia widok z dotu — taki, jaki zobaczyliby widzowie, gdyby Pawilon byt wypetniony wodg
i zanurzony w morzu. To ekran kontemplacji podwodnych ujec z perspektywy osoby
zanurzonej, obserwujgcej przeptywajgce organizmy, gre swiatta i wody. Obrazy wideo
sg ze sobg w dialogu czasowym i narracyjnym.

Warstwa dzwiekowa instalacji, inspirowana wokalizami i klikami waleni a skomponowa-
na z polifonii gtoséw i elektroniki, przetozona jest na doswiadczenie przestrzenne —
dzwiek chwilami odczuwalny jest w ciele, zmienny, podrézujacy (inspiracje hydroakus-
tyczne: fale dzwiekowe, warstwa SOFAR).

W sali publiczno$¢ moze oglgdac instalacje siedzac lub lezgc na przezroczystej pufie,
przypominajgcej banke powietrza.
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The exhibit outline

Liquid Tongues project experiments in the realm of spoken and sign languages with
interspecies communication, drawing on research suggesting that whales may use the
oldest languages on Earth.

The Deaf Gain concept is a vital aspect of the project, highlighting both the potential of
Deaf culture and knowledge on aquatic ecosystems and their properties.

The installation consists of 3 elements. A ‘water clock’ has been mounted at the en-
trance to the Pavilion—a circular screen merging images of flowing time, water and
transformed recordings of the seabed. If permission to use sounds outside the building
is granted, visitors will be invited inside by the whales’ vocalizations.

Inside, there are 2 large screens. A horizontal one on the wall presents interpretations of
whale languages performed by a choir of 40 individuals, both Deaf and hearing—collec-
tively, in smaller groups, and individually (shots taken above and under water). A screen
in the form of an irregular trapezoid made of semi-transparent plexiglass is suspended
at an angle above the audience. The projection shows an underwater view—as if the
Pavilion were filled with water and submerged in the sea. It is a screen for contem-
plating underwater scenes from the perspective of someone submerged, observing
passing organisms and the play of light and water. The video images are in temporal
and narrative dialogue with one another.

The installation’s acoustic layer, inspired by whale vocalizations and clicks, and com-
posed from a polyphony of voices and electronics, is translated into a spatial experi-
ence—the sound is at times felt in the body, shifting and travelling (hydroacoustic inspi-
rations: sound waves, SOFAR layer).

The audience can view the installation sitting or lying on a transparent cushion akin to a
bubble of air.
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