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W strone Swiatla

Swietlica jako zywe archiwum queerowego oporu

Propozycja Karola Radziszewskiego przeksztatca Pawilon Polski w queerowg Swietlicg, na nowo
interpretujac t¢ niejednoznaczna, socjalistyczng instytucj¢, aby uwidoczni¢ historycznie
marginalizowane praktyki queerowe z Europy Srodkowej i Wschodniej. Opierajac si¢ na
dwudziestu latach badan artystycznych, wielkoformatowa instalacja site-specific obejmuje nowe

prace, materialy archiwalne, program publiczny i publikacje.

Ze wzgledu na swoja ambiwalentng histori¢ jako wielofunkcyjnego centrum spotecznosciowego
(nazwa pochodzi od stowa ,,§wiatto”, sugerujacego oswiecenie), uksztattowanego zaréwno przez
wspierajacy kolektywizm, jak i1 kontrolujacg ideologie, Swietlica pozostawita gleboki slad w
zbiorowej §wiadomosci. Niegdys$ integralna cz¢s$¢ codziennego zycia w Polsce, sprzyjajaca
edukacji, rekreacji 1 integracji spotecznej, §wietlice byty silnie regulowane przez panstwo, ktore
kontrolowato i pigtnowato wszelkie odmienno$ci. Pomimo tych ograniczen powstaty alternatywne
sieci. Przyktadem sa queerowe spotkania organizowane w gdanskiej §wietlicy w latach 70. XX

wieku, w ktorych uczestniczyt dlugoletni wspdtpracownik Radziszewskiego, Ryszard Kisiel.

Cho¢ fragmentaryczne, takie momenty oporu oferuja spekulatywne punkty dostepu do szerszej,
czesto niewidocznej, queerowej historii. Inspirowany tym przypadkiem pawilon nawigzuje do
przestrzennej sktadni tradycyjnej swietlicy — linoleum na podtodze, lamperie na $cianach, zastony,
portrety, zestandaryzowane meble, scena, kacik telewizyjny, ,,gablotka” — jednoczesnie odrzucajac
nostalgiczng pastiszowos¢, w ktora czgsto obleczona jest postkomunistyczna pamigé. Zamiast

inscenizowac pokoj z epoki, Radziszewski przeksztalca Pawilon Polski z narodowej wizytowki w



infrastrukture dla transnarodowych historii queer, wigzi, sieci wymiany i afektéw — kreslac

kontinuum migdzy tajng przesztoscia, a aktualnymi problemami.

W ten sposob projekt stanowi niezbgdny precedens dla reprezentacji queer w Pawilonie Polskim i
jednym ruchem umieszcza Polske w szerszej, transnarodowej narracji. W obliczu postepujace;j
erozji praw osob LGBTQ+, pawilon zostal pomys$lany jako przestrzen badan, refleksji i
zgromadzen. W oparciu o badania sytuacyjne i réznorodne formy queerowego oporu, wykreowana
przez artystg przestrzen pozwala budowac transgraniczng solidarno$¢ 1 wigzi. Archiwalne artefakty
nie sg tu prezentowane jako relikwie, ale sg aktywowane jako bodzce do kreowania wyobrazen o

mozliwych przysztosciach.

Instalacja uwzglednia rozne rytmy uwagi, od krotkich spotkan po doglebne eksploracje. Laczy w
sobie: nowg seri¢ portretow przedstawiajacych transnarodowych, queerowych rebeliantow, jak i
prace nawigzujace do historii 1 dziedzictwa Solidarnosci; zestawy mebli wykorzystanych jako
powierzchnie dla archiwalnych kolazy i obrazow opartych na dlugoletnich badaniach artysty nad
historiografia queerowego oporu w Europie Srodkowo-Wschodniej; strefe telewizyjng z nowa praca
wideo; wystawe w ramach wystawy poswiecong sztuce 1 aktywizmowi queerowego seniora; sceng
propagujaca queerowe wyzwolenie i oferujaca bogaty program publiczny; oraz publikacje w formie

nowego wydania kultowego czasopisma DIK Fagazine, zatozonego w 2005 roku.

W duchu propozycji Koyo Kouoh, aby uczy¢ si¢ od marginalnych, dysydenckich praktyk, pawilon
Radziszewskiego podkresla, ze przedstawianie historii queer jest wazne nie tylko dlatego, ze

pokazuje rzeczywistos¢, ale takze dlatego, Ze ja buduje.



EXHIBITION CONCEPT FOR THE POLISH PAVILION AT THE 61 INTERNATIONAL

ART EXHIBITION IN VENICE IN 2026

Into the Light

Swietlica as a living archive of queer resistance

Karol Radziszewski’s proposal transforms the Polish Pavilion into a queer $wietlica, reimagining
this ambiguous socialist institution to make visible historically marginalised queer practices from
Central and Eastern Europe. Drawing on two decades of artistic research, the large-scale, site-
specific installation gathers new commissions, archival materials, a public programme and a

publication.

With its ambivalent history as a multifunctional community centre—its name derived from $wiatto
(light), suggesting illumination—and shaped by comforting collectivism as much as controlling
ideology, the $wietlica left a deep imprint on the collective psyche. Once integral to everyday life in
Poland, fostering education, recreation and social integration, Swietlice were heavily regulated by
the state, policing and condemning difference. Nevertheless, alternative networks emerged despite
these strictures: among them the queer gatherings hosted in a Gdansk $wietlica in the 1970s,

attended by Radziszewski’s long-term collaborator Ryszard Kisiel.

Though fragmentary, such moments of defiance open speculative entry points into a wider, often
invisible queer history. Inspired by this case, the pavilion echoes the spatial syntax of a traditional
swietlica—Ilinoleum floors, wall panelling, curtains, portrait paintings, government-issue
furnishings, a stage, a TV area, an “exhibit”—while refusing the nostalgic pastiche that frequently
coats postsocialist memory. Rather than stage a period room, Radziszewski recodes the Polish
Pavilion from a national showcase into an infrastructure for transnational queer histories, bonds,
networks of exchange and affects—mapping a continuum between clandestine pasts and present

urgencies.

Thus, the project sets a necessary precedent for queer representation in the Polish Pavilion and
immediately situates Poland within a broader transnational narrative. Amid renewed erosions of

LGBTQ+ rights, the pavilion is conceived as a space of study and assembly, drawing on situated



research and diverse forms of queer resistance to build solidarity and kinship across borders. Here,

archival artefacts are not presented as relics but activated as prompts for imagining possible futures.

The installation accommodates multiple rhythms of attention, from brief encounters to in-depth
research. It brings together: a new series of portraits depicting transnational queer rebels, alongside
works referring to the histories and legacies of Solidarno$¢; ensembles of furnishings used as
surfaces for archival collages and paintings structured around the artist’s long-standing research on
CEE historiographies of queer resistance; a TV area featuring a newly edited documentary; an
exhibition-within-the-exhibition honouring the art and activism of a queer elder; a stage
propagating queer liberation and hosting an extensive public programme; and a publication taking

the form of a new edition of DIK Fagazine, the cult journal founded in 2005.

Closely aligned with Koyo Kouoh'’s proposition to learn from minor, dissident practices,
Radziszewski’s pavilion underscores that the representation of queer history is not only important

because it shows a reality, but because it builds one.



STRESZCZENIE SCENARIUSZA

Karol Radziszewski na nowo interpretuje Pawilon Polski jako queerowa $§wietlice, na pierwszym
planie umieszczajgc dlugo marginalizowane praktyki queerowe z Europy Srodkowej i Wschodnie;j.
Opierajac si¢ na dwudziestu latach badan artystycznych, rozlegta ekspozycja site-specific taczy
nowe prace, materiaty archiwalne, program publiczny i publikacj¢. Spojnie skomponowana
przestrzen — z obnizonym sufitem, §wietldwkami, linoleum, zestandaryzowanymi meblami,
skromng sceng i jednym wspdlnym telewizorem — przeksztalca socjalistyczny wystrdj] w narzedzie
do tworzenia queerowego $wiata. Przestrzen wypeknia trzynascie stotéw. Kazdy z nich stuzy jako
miejsce do badan i jest autonomicznym dzietem sztuki: pomalowane i pokryte kolazami
powierzchnie spinajg DIK Fagazine i Queer Archives Institute w aktywne archiwum form
queerowego oporu i transnarodowych sieci. Sekcje tematyczne obejmujg self-publishing, kluby,
pikiety, niekonformizm plciowy i protesty w obrebie regionu Europy Srodkowej i Wschodnie;.
Strefa telewizyjna przeksztalca ,,jeden telewizor dla wsi” w Zywy indeks: zapetlony montaz
wywiadow z queerowymi seniorami. Na gtownej $cianie pigé portretow “Rebeliantow’ nawigzuje
do propagandowych plakatow; w poblizu plakatowy portret Ewy Hotuszko i namalowany na $cianie
Autoportret (po 1989) naruszajacy porzadek przestrzeni Swietlicy. Wystawa w ramach wystawy
prezentuje przetworzone fotografie z niezrealizowanego atlasu pikiet Ryszarda Kisiela. Intensywny
program publiczny podczas wernisazu, finisazu i wybranych wydarzen ozywia scen¢ pod
kontrbanerem z hastem Kisiela. Katalog ma forme specjalnego wydania DIK Fagazine. Wystawa
zostala zrealizowana w sposob zrownowazony, z wykorzystaniem odwracalnych, niskoemisyjnych

elementow przeznaczonych do ponownego uzycia.



SCRIPT SUMMARY

Karol Radziszewski reimagines the Polish Pavilion as a queer $wietlica, foreground long-
marginalised queer practices from Central and Eastern Europe. Drawing on two decades of artistic
research, the expansive, site-specific environment convenes new commissions, archival material, a
public programme, and a publication. A single environment—with lowered ceiling, neon, linoleum,
standardised furniture, a modest stage and one communal TV—recodes socialist décor as a tool for
queer world-making. Thirteen tables structure the space. Each doubles as seating for research and as
an autonomous artwork: painted and collaged surfaces braid DIK Fagazine and the Queer Archives
Institute into a working archive of formations of queer resistance and transnational networks.
Chapters gather self-publishing, clubs, cruising, gender nonconformity and protest across the
region.The TV area retools the “one TV for the village” as a living index: a looped montage of
interviews with queer elders. On the main wall, five Rebels portraits riff on propaganda display;
nearby, a poster-like portrait of Ewa Holuszko and a wall-painted Self-portrait (after 1989) puncture
order. An exhibition-within-the-exhibition shows reworked prints from Ryszard Kisiel’s unrealised
cruising atlas. A concentrated public programme at preview, closing and select dates animates the
stage beneath a counter-banner after a Kisiel slogan. The catalogue appears as a special DIK
Fagazine. Produced in a sustainable manner, the exhibition uses reversible, low-impact components

designed for reuse.



